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जज 70९ 85587 ०9 (एशपलडाए 
“जो कोई मी दोप-रहदित रचना देखने को कल्पना करता है यह ऐसी 
यघ्तु की कल्पना करता है जिसका झस्तित्य न था,न दे शोर न कभी द्वोगा ? 
--ए० पोष । एसे आन क्रिटिसिउम 
प्राचीन कविया को काब्य-साधना!, आधुनिक कर्ियां की काब्य- 
साथना? त्तथा 'दमार कवि! के पश्चात्‌ 'हमाएे लेसक!ः मेरी चौथी 
आल्लाचना-पुस्तक है । इस पुस्तक का प्रथम सस्करण शागरा के भीराग 
मेदरा ने ख० २००७ में श्रकाशित किया था । लगमग दो दी वर्ष में यह 
सस्फरण समाप्त द्वो गया । दिन्दा-जनता ने इसका जैस। स्वागत किया उससे 
प्रात्सादित होकर मेने इसमें यथोचित सशोधन झऋौर परिवद्धंन क्रिया। श्रव 
यद्द खादित्य सेबन, प्रयास-द्वाा अपन नये रूप भ प्रकाशित हो रही हे | 
इसमे बिपय की गम्भीरता तथा स्थानाभाय ऊे कारण खेखकों के चित्र नहीं 
दिए गए. दूँ । पदल्ते सस्करण में चित्रों ने जो स्थान घेर लिया था उसरा 
उपयोग बिपय को कुछ विस्तार देकर फर लिया गया है। इस प्रकार यद 
पुस्तक पहले की अपेचछ्या श्राधरु उपयागी द्वा गधी है | इसमे द्विन्दी फे ३० 
अमुख गद्यफारों फे जीवन और कृतित्व पर आलाचनात्मऊ दृष्टि से विचार 
# था गया है। जदाँ तक ईं सका है, प्रत्येक रलूसक की रचनाओं के प्रथम 
पशन का समय दे दिया गया दे और श्राज तक की उसकी समी रचनाश्रा 
सम्मिलित कर दिया गया दे । इसके साथ दा लखफ फ॑ जीवन आर 
श्व के सम्बन्ध मे जो भी नयी बातें ज्ञात हुई हैं उनका भी समाजश वर 
है गया है | इस प्रकार प्रस्तुत सस्करण का सवाह्ल मुन्दर, उपयोगी 

/ सफल बनाने की मरसक चेष्टा की गयी है । 


(४०) 


उछ विशेषता के साय इस पुस्तक का प्रशयन करने पर भी मैं यह 
दावा नहीं कर सकता कि विपव-प्रतिपादन को दृष्टि से यह उर्वया मोल 
रचना है। वललुत, यह मेरे कई वर्षों के अध्ययन का परियाम है। दम 
सम्बन्ध में मैंने अपने श्रप्परन के हणों में जिन आलोचकों वी रचनाग्रों 
से टिन्दी-लेखफ़ों के समझनेवुकने की चेप्टा दी है उनका मेने खततता 
पूषक उपयोग किया है। इसलिए उनका में हृदय मे अमारी हैं। बासर 
में मैं उन्हीं के अपत्यक्ष सहयोग से <स पुस्तके को ५६ रुप देने में सम 
हो सका हूँ । 

ग्रन्‍्त में मुके विश्वास है कि इस पुस्तक छे हमारे विद्यापियों को हि 
के प्रमुख लेखकों की रचनाओं को समझने में अवश्य पूरी सद्मायता मित्रेगी। 
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राजा शिंवप्रसाद 'सितारेहिन्दः 


जन्म संण १४८० : झुत्यु सें० भबशर 
ैबन-परिचय 

बिक्रम की ग्यारइवों शताब्दी मे राजस्थान के प्रसिद्र रणधमौरगढ' 
मे जैन- 'घर्मावलग्बी घांघाल नाम का एक प्रसार राजा राज करताथा। 
उसके पुत्र सोखरू ने अपना गोखरून-गोहर चलाया । सितारेद्िन्द का जन्म इसी 
गोज़ में हुआ था | उनके पूर्वंज अमरदन शाइी समय में दिल्ली में जोदरी का 
ब्यवसाप करते थे। नादिरशाह (सं० १७६३-१८०४) का आमसण (स» 
१७६५) दोने पर जब व्दाँ अत्यधिक अत्याचार बढ़ गया तब बद्द मागकर 
म्रशिंदाबाद चले गये, पर वहाँ भी उनका रहना न हो सक़ा। नवाब मीर 
क्रासिस के समर (ख० १८०७-११) में सुशिदात्राद में मी अत्याचार दोगे लगे । 
श्रमरदत्त के बंशज़ राय डालचन्द और जयतमेठ मेद्दताब राय पर्कड़ लिए 
गये। राय डालचन्द अपने पिता के एक मात पुत्रथे, इसलिए उनके 
चदचेरे भाई स्वरूपचन्द से उन्हें छुड़ाकर स्वय उनका स्पान ले लिया! 
बादको बह जगतसेठ के साथ आरे गये । इन अत्याचारों से ऊबकर राय 
इलचन्द काशी में आ बसे | राय डालचन्द के पुत्रका नाम था उत्तमचद्‌ 
ईर्चद सतानद्वीन थे। अतः उन्होंने अपनी बहिन बीबी रक्षकूँचर के पुत्र 

»५4चन्द को भोद ले लिया। सितारेद्िन्द उन्हीं गोपीचन्द के पुत्न थे । 
राजा साइब्र का जन्म मिनी साघ सुदी २, सें० $छ८० को काशी में हुआ 
। । उनके परिवार की सत्र ज़तियाँ पढ़ी-लिखी थीं। इसीलिए पांच पर्ष की 
बस्या में दी उनकी शिक्षा आरम दो गयी | पदले उन्दोंने घर पर दी द्विन्दी 
'र उदृं पढ़ी, फिर बीबीदडटिया के स्कूल में फारसी पढ़ने लगे | इसके वाद 
दोने संस्कृत का अम्यास किया | १३-१४ वर्ष की अवस्था में उन्होंने 


६ इमारे खेखर 


औंगरेज़ी और बैंयला का ऋष्ययन किया | इस अद्ार १६ दर्ष की ऋषस्था 
दोने तक उन्होंने संस्कृत, फ़ारछी, अरबी, अंगरेजो, बंगला, हिन्दी कर 
उईई की अच्छी योग्यता प्रात कर ली । 

स० १८६७ में शिक्षा समास करने के पश्चात्‌ सितारेद्दिन्द ने मरतपुर 
राज्य में नौकरी कर ली | वह प्रतिमासम्पन्त ज्यक्ति चे। इसलिए थोडे दी 
दिन में उन्होंने मरतपुर-नरेश के छृदय एर अपनी योग्यता वी छाप्र लगा 
दी, पर अधिक दिनों तक बह वहाँ न टिक सके | स० १६०० में मरतपुर से 
जौकरी छोड़कर बद काशी चले ग्ाये | स० १६०२ में उन्हें सरकारी मौकरी 
मिल गयी । सिक्ख-युद्ध (सं० १६०२)में उन्दोंने अँंगरेजों को चहुत सहायता 
की | इसलिए यह शीघ्र दी अँगरेजों के कृपानपात्र दो गये | ला्ड डलद्दीजी 
(स० १६०४-१३) की उम्र पर विश्चेप कृपा थी | उसने उन्हें एक पद-बिशेष पर 
शिमला में नियुक्त किया। छुछ दिनों ठक शिमला में रहने के परचात्‌ सं० 
श६११ में बह वनारस-एजेंी के मीरजुंशी दो गये | इसके डेढ वर्ष परचात्‌ 
पहले वह बनारस कमिश्नरी के इंस्पेक्नर तथा फ़िर बनारस एवं प्रयाग दोनों 
कमिएनरिपों के इंस्पेक्टर हो गये। इस समय उन्हें एक सदस्त वेतन मिलता 
था | पर इन कार्यों में उनका ली नहीं लगता था। ददइ दिचान्प्रेमी ये । 
सार्वजनिक शिक्षा की और उनकी विशेष दचि थी। यह देखकर तत्कालीन 
सरकार ने सं० १६१३ में उन्हें स्कूलों का इंस्पेक्टर नियुक्त कर दिया। 
अपने इस पद से उन्होंने शिक्षा-विमाग की अच्छी क्तेपमा की । उस समय 
पशिक्षा-तरिमाग में सुसलसानों का प्रयुत्त था और वे इस बात के लिए 
प्रय्नशील रद्दते ये छि शिक्षा-विभाग में दिन्दी फो कोई रथान न मिले ! 
इस विपय में ऑंगरेजल भी उनसे सइमत ये | ऐसी दशा में सितारेद्विन्द -नरे 
द्विन्दी के लिए प्रायपण से प्रयत्न किया ] उस समय द्िन्दी में पाउ्य पुर 
का खर्वया अमाव था| सखितारेदिंद ने हिन्दी में पाण्य पुस्तर्के स्प॒व॑ सिर 
पा दूसरों से लिखवाकर इस अमाबव की पूर्ति को। उन्होंने रापि 
ज्याकरण, भूगोल, इतिहास आदि रूमी मददच्छपू्ं दिपरें पर लग 
39, पुस्तक लिखों | इससे हिन्दी को स्वूलों में उचित स्पान मिन्ञ गया। 


राजा शिवभ्स्तद 'सितारेहिन्द' च्ञज 


प्रकार शिक्षा-विभाग में उनकी सेयाएँ अत्यन्त महत्वपूर्ण सिर छुईं। 
इन सेयाओं के लिए स० १६२८ में श्रेंगरेज्ञी-तरकार ने उन्हें सी० प्ख० 
आई० (सितारेद्िन्द) की उपाधि से विभूषित किया और स० १६४४ में 
बश-परग्परा के लिए “राजा? की उपाधि दी। सं> १६३५ में उन्होंने 
अवकाश अदण किया | 

सितारेहिन्द अपने समय के राजमक्त-कर्मचारियों में अधिक 
प्रमावशाली व्यक्ति थे। तत्कालीन प्रसि विद्वानों में उनकी गणना द्ोगी 
थी | मारतेन्दुजी के यह विद्या-गुर ये । उन्हें ट्िन्दी से प्रेम था, पर अपनी 
शाजभक्ति के कारण वइ उसकी अधिक सेवा नहीं कर सके। उनका देद्दान्त 
काशी में ३३ मई सग्‌ १८६५ (सं० १६४२) को हुआ | 
सितारेहिंद की रचनाएँ 

खितारेहिन्द दिन्दी-गय् के मिर्माता ये। बद ऐसे युग में उत्पसन्म 
हुए थे जम दिन्दी-गय की रूप-रेखा अनिर्श्चित-सी थी। उस समय बालकों 
के लिए हिन्दी में पाख्य पुस्तकें नहीं थीं। म्कूल-इस्पेक्टर दोनें पर राजा 
साइन ने इस अभाव की ओर ध्यान दिया श्रौर स्वय विभिन्न निषयों पर 
फई प्राट्य पुस्तकें लिणीं। इन पाख्य पुस्तकों ने दिन्दी-प्रचार में विशेष 
सद्ायता की। उनकी रचनाओं में “भूगोल इस्तामलक! (तीन भाग), 
दर्िहास! तिमिर्माशक (तीन भाग), 'सिक्‍्खों का उद्य झोर अम्त', गुफा! 
(तीन भाग), 'वर्णमाला?, 'दिन्दी व्याऊरण', 'विश्वाकुए, “मापा भास्कर, 
“इन्दुस्तान के पुराने राजाओं का दाल', “योग बाशिष्ठ के कुछ चुने हुए 
श्लोक! 'सानय-धर्मतारः, 'उपनिषद-खार?, “स्वय बोध उदृ?, वामामनरजन?, 
८०एनोत्तरमाला? और “भाषा कल्पयत्र! पुस्तकें तथा 'राजाभोज 
हम सपना”, “रानी भवानी!, “श्रालसियों का कोड़ा? श्रादि लेख 
अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। उन्होंने किसी मौलिक अथ की रचना नहीं की | इन्दी- 

द्वित्य के इ तिद्वास में उनका आदर उनकी रचनाओं के कारण नहीं, परन्‌ 
“उनकी सेयादओों के कारण दे । बह दिंदीगद के प्रयन्यदर्शक और उसके 
भादे जाते हैं। 


र्छ हमारे लेखक 


सितारेदिंद की मापा नीति 

दाजा शिवप्रखाद का आविभोब ऐसे समय में हुआ जब हिंदी उर 
में पर्याप्त रूघर्प था। चह देवनायरी लिपि के समर्थक ये, पर मापा हे 
सबंध में उनकी नीति कुछ दूसरी ही थी । बह हिद्दी को उर्दू के सादे में 
दालना चाहते ये । उन्हें रामप्रउाद |निरजनोए सदल मिश्र, लल्लूला, सदा 
सुखलाल, अथया इंशा की शैली पसंद नहीं थी । भापाज्ली शो 
सुधारने के लिए न तो उनमें लगन यी और न उनके पास पर्यास अवकाश 
था। चद कई भाषाओं फे शाता थे । सस्कृत, फ्लारसी, अरबी, हिन्दी, उर्दू, 
बंगला तथा अ्रंगरेज़ी पर उनका अच्छा अधिकार यथां। भाषा की विका- 
सोन्सुखी पद्ृत्तियों से मी बद मली-माँवि परिचित थे ) पर इठना होने पर 
भी वह हिंदीमापषा के विकास के लिए कुछ मी न कर रुफे। आरस्म में 
उन्होंने हिन्दी गद्य-रौली का जो 'क्ष मुद्रण किया उसका अन्‍्व तक निर्वाह 
करना उनके लिए, कठिन हो गया । हिन्दी-खड़ीबोली के निर्माय की दृष्टि से 
यह जितना ही आगे बढे ये, आगे चलकर उतना दी नहीं वरन उससे छुछ 
अधिक पीछे हद गये। भाषा-सम्बन्धी बिचारों में इस प्रकार के आरचर्य- 
जनक परिवर्तन राज्नीतिक परिस्थित्तियों के प्कारण दी दोते है । ऐसा जान 
पड़ता दे कि राजा शिवप्रसाद भी अपनी राजनीतिक परिस्थितियों से विवश 
से । यझ राजकर्मचारी थे। उदूँ राज-सापा थी । बह उच्च वर्ग और शिक्षित 
समुदाय में बोली और लिखी पढी नाती थी | उसका शब्दन्कोश पारिसाषिक 
शब्दों से युक्त था । फलवः राजा शिवप्रखाद उसी और फकुके और अन्त तक 
उसी के पोपक बने रहे | ग्रतः टिन्दी मद्य-निर्माण के उस उत्पान-काल को 
राजा शिवप्रसाद के व्यक्तित्व से अधिक वल नहीं मिला; पर इसमें संदेइ 
नहीं कि उन्होने अपने विचारों से हिन्दी और उठदूँ में एक प्रकार का सत 
अबश्य उपस्थित कर दिया इस संघ ने बहुत से हिन्दी-सेवियों की आई 
खोल दीं और लोगों का ब्यान हिन्दी के अमावों की ओर गया | उसमें 
नये विचारों पररचना दोने लगो और उसे प्रत्येक रां्ट श्षे खुखूम्पत्न बन 
और उर्दू के समकन्न उसे खड़ा करने का काये आरम्म हो गया | 


राजा शिवप्रसाद सित्तारेहिन्द' र् 


इसत्तारेहिन्द की सापा और शैली 
आरसम्म मे राजा शिवप्रखाद मिलावट भाषा के पक्तपाती थे बह 
, ईव उयोश में थे कि लिपि देवनागरी हो और भाषा ऐेठो हे। जिसमें न 
सो सस्क्ृत-शब्दों का बाहुल्य हो और न फारसी शब्दों की झधिऊता। वह 
ग्रय में साधारण ब्रोल-चाल क) भाषा चाइते ये । इसलिए सु० १६५३ में 
पाठ्शान्नादरों का निरीक्षक नियुक्त होने पर उन्दौंने ईन्दी-गय-शेली को जो 
खप दिया उसमें साधारण बोलचाल के शब्दों के साथ-साथ सस्कृत और फारसी 
के उन्हीं शब्दों को स्थान मिला जिन्हें लोग बिना किसी कठिनाई के समझ 
सकते ये | “राजा भोज का रुपना?, 'बामामनयजन?, 'विद्याकुए', थ्रालसियों 
का कोड़ा? आदि में उन्होंने इसी प्रकार की मापा को स्थान दिया | उनकी 
ऐसो रचनाएँ श्रत्यन्त सरल हैं । इन रचनाश्रों की भाषा घहुत सरल ठेठ दिन्‍्दी 
है। इसमें सस्कृत के तत्सम शऔौर तदुभव शब्द पर्याप्त मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं, 
साथ दी फारती के सरल शब्द भी हैं। इसे इम उनकी भाषा-रौली का 
अथप्त रूप मान सकते दे। इस भाषा का परिष्कृत रूप उसको स्वना भागय 
धर्म-साए! मे दीख पड़ता हे। भापा की दृष्टि से इस रचना में पहले की 
अपेक्षा सस्कृत शब्दों का प्रचुर प्रयोग हुआ है और फारसी तथा झग्बी के 
तत्सम शब्इ--भ्राफ0), “दरादा', “खुशामद?, 'तमाशा?, 'दुरुूग! श्रादि भी 
आए, दे । इनके श्रतिरिक्त 'लेऊे! आदि पंडिताऊ रूप मी प्रयुक्त हुए हैं | 
मुहावरों और कद्वायतों को भी स्थान मिला दे । राजा शिवप्रसाद को भाषा- 
शैज्षी का यह दूसरा रूए है ! यदि बह अपने इसी रूप को लेकर आगे चलते 
दो इमें इसके आगे कुछ न कहना पद्ता । पर ४-६ वर्ष के पश्चान्‌ ही 
उनकी सावा-ैली में आरचयेजनक परिश्वीन हो यया ! 
सं० १६१७ के पश्चात्‌ उनकी समस्त रचनाएँ जदू की फारसी-अरबी- 
शब्द-प्रघान शैली में होने लगीं। दिन्दी-भापा के विशुद्ध रूप के यद स्व्य 
रिरोधी हो गये और कट्टर उ्दे-भक्त के रूस में दिखायी पड़ने लगे । उस समय 
उनमें न त्तो मध्यवर्तो मार्ग के अनुसरण करने का पिद्यान्त रह गया और 
से हिन्दी के प्रत्ति मोह) वह सोलद आने उदू' के “जॉनिसार! बन 


३० इसारे ल्तेखक 


गये । उनके माव-प्रकाशन की बिघि बदल गयो, उनको शब्दादली में 
परिवर्तन द्वो गया और उनके वाक्य-विन्याख उदू-ब्याकस्थ के साँचे 
में दल गये | इस प्रकार उनकी मापानशैली का तृतीय रूप इमारे सामने 
आया । 'इतिद्ास विमिरनाशक', सिकखों का उदबव ओर श्रस्त*, 
“टून्दुस्तान के पुराने राजाओं का इाल? आदि में उन्होंने अपनी इसी मापा- 
शैली को स्थान दिया। भापाश्सम्बन्धी अपनी इस मनमौजी मींछि 
के कारण वह अपनी शैली को स्थिर रूप देने में ठफल म दो सके। 
भाषा के सम्बन्ध में उनवेः विचार कमी एन ओर ऊुक्‍ते थे और कमी दुसरो 
झोर ) कभी यरइ रुस्‍्कृत के तत्सम शब्दों को अपनाते पे और कभी उनका 
खडन करते ये | इससे तत्कालीन दट्िम्दी-जनता में उनफे प्रात विरोध घढ 
गया । 'आमभफ़दम! मापा के पक्तपाती इंप्कर भी बद अपने-आपवो 
दिन्दीनाद्र के उस निर्माण-काल में लोक-प्रय भम दना सके। तत्कालीन 
हिन्दी-मापा और उसकी शैली को उनसे जा शांक्त थ्रौर स्फूति मिलनी अपे- 
ज्षित थी बद्द उसे नद्दीं मिल सकी | उनकी मापा-संबन्घो-मोति परान्नमुजी 
थी | शिक्षा-विभाग फे एक उच्च परशाषिकारी होले के नाते यदि वद चादते 
तो चढ द्िन्दी का बहुत-कुछ उपकार कर सकते ये, पर उन्होंने ऐसा नहीं 
किया । एक बात उन्दोंने अवश्य को और बद यह कि उन्दने इिन्दी को 
सर्प के बीच लावर खड़ा कर दिया। इसका भेय उन्हें अवश्य है और 
इसोलिए, इस उनकी रचनाओं को आदर की दृष्टि से देखते हैं। उनकी 
शैली के उदाइरण लीजिए :-- 
राजा की आँलों में नींद डा रहो थी । उठका रनियास में सया | जड़ा 
पलंग आर फुर्ला की सेज पर सोया ॥? ड़ 
“मजुर्याति दिन्दु््ओों का सुष्य धर्म-शास्तर है | उसहो कोई भी दिस 
' अपमाणिक नहीं कद सकता 
लुगलरू का भाई ससकद 'निह्मयत इस्रीनथा। बददत छा शब्द 
कुछ * चुके “१६ उत्र.चत ही १ फियासतल के डर से झूछा इक रार कर दिया 7 
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जन्म सें० १८८३ : खट्यु सं० ३६१९ 
जीवन-परिचय 

राजा लक्ष्मएसिद का जन्म श्रार्विन शुक्ल ६, स० १८८३ वि० 
तदनुसार ६ अफ्ट्ूबर सन्‌ १८२६ ई० को आगरा में हुआ था । उनके पूर्वंज 
राजपूताना के मूल-निवासी यदु-बशी ज्ुृत्रिय थे । राजपूताना से 
देढ़नदो सौ वर्ष पूर्व ही आकर बे आगरा नगर में स्थायी रूप से बख 
गये थे। उनकी “राजा' की उपाधि वश-परम्धरागत नहीं थी, फिर भी 
उनका घराना अधिक सम्मानिन माना जाता था और 'कुंबए कहकर 
“सबोधित किया जाता था। झुँवर लद्ष्मणठिंद का विदारम्म पाँच वर्ष की 
(अवस्था में हुआ | नागरी अक्षरों के लिखने का अम्यास होने पर उन्हें संस्कृत 
(श्लौर फ्रारसी की शिक्षा,दी गयी। १३ वर्ष की अवस्था में उन्होंने सस्कृत और 
फफ्राएसी की अच्छी योग्यता प्राप्त कर ली | इसके बाद उनका यज्ञोपवीत हुआ 
श्रौर बद अँगरेज्ञी पढ़ने के लिए आगरा-कालेज में मैजे गये | इस कालेज से 
(उन्होंने सीनियर परीक्षा पास की ! कालेज में अ्रंगरेज्ञी के साथ उनकी दूसरी 
भाषा सस्कृत थी, पर बह अपने धर पर इन दोनों मापाओं के साथ अरबी, 
फारसी तथा हिन्दी का भी अभ्यास करते थे। कालेज छोड़ने के पश्चात्‌ 
/ उन्होंने बैंगला भाषा भी पढ़ी । इस प्रकार २४ वर्ष की अ्रवस्था में उन्होंने 

कई भापांश्रों में अच्छी योग्यता भास कर ली। 
विद्याध्ययंन करने के पश्चात्‌ राजा साइब परश्चिमोसर प्रदेश (उत्तर 
प्रदेश) के छोटे लाट के कार्य्यालय में १००) मासिक वेतन पर अनुवाद का 
डमम करने के लिए नियुक्त हुए । दस पद पर रहकर उन्दोंने अ्रच्छी उन्नति 
)। तीन वर्ष पश्चात्‌ उनका वेतन १५०) मासिक हो गया और बह सदर 


बेर इमारे लेखक 


आड़ के कार्य्यालय में काम करने लगे । ०१६४२ में उन्हें इटाबा की तइसील- 
डारी मिज्नी | उन दिनों इठागा में हास सादव कलेफ्टर थे | राजा साहव ने उनकी 
सद्गायता से इटावा में हयूम हवाई स्कूल स्थापित्त किया । उनके इस लोकोप- 
औोगी कार्य से प्रमाषित होकर सत्कालीन खरकार ने एक बर्ष पश्चात्‌ दी 
उन्हें डिप्टी कलेक्टर बनाकर बाँदा भेज दिया। वाँदा में कुछ दिनों तक 
रदने के पश्चात्‌ बह छुट्टी लेकर अपने घर शागरा जा ही रहे ये कि भारत 
का प्रथम स्वतम्त्रता-झआन्दोलन (र० १६१४) आरम्म हो गया। इस 
आन्दीलन में उन्होंने अपनी राज-मक्ति छा प्रर्ण परिचय दिया। इटावा 
पईखरर उन्दोंने कई अ्ंगरेज्ञ-परियारों की रक्ता फी | द्यूस साइन स्वयं अपनी 
प्राण-रक्षा के लिए उनके ग्रतियि बने | राजा सादव ने उनकी रक्ा कीशर 
स्पय सरकारी-सेना में सम्मिलित द्वोकर विद्रोदियों का सामना क्रिया । उनकी 
ऐसी राज-भक्ति देसबर तत्रालीन अँगरेजी सरकार ने उन्हें यरका का 
इलाका माफो देना चाद्दा, परन्तु उन्दोंने उसे स्वीकार नहों क्रिया | फ्लतः 
बह प्रथम धेणी के दिप्टी कल्लक्टर बनाए गये और पहले से ग्रधिक मासिक 
चेतन पर चुलन्द्सदर मेजे गये। वहूएँ उन्दोंने २० बपे तक सफलतापूबक « 
चार्प करने के पश्चात्‌ सं० १६४६ में अवकाश अहण किया और फिर 
आगरा में रहने लगे। स० १६२७ के प्रषम दिल्‍्ली-इस्पार में सरकार ने 
उन्हें राजा? की उशधि से विभूषित किया। ६८-६६ बर्ष की अयस्था में 
१४ लुलाई सन्‌ १८६४ (स० १६५१) को उनया देहान्त हुआ । 

राजा साइव राज-भक्त ई। नहीं, देश-मक्त भी थे। इश्टियन नेशनल 
कांग्रेस के वह सदस्य ये। स० १६३१८ में उन्होंते 'प्रजादितैगी! नामक एक 
समाचारत्र भी निद्ाला था। यद पत्र देश-मक्ति और प्रता-द्दिव का पोपक 
था। झागरा-कालेब से उन्हे विशेष प्रेम था । तत्कालीन सरकार ने जन 
फिसी कारण से आगरा-कालेज को बन्द करने का प्रस्वाय किया तब उन्होंने 
इसका विशव जया | पं० भगाघर शास्त्री की सम्पसि से कालेज का च्यय 
चजल्नता था | तत्कालीन सरकार उस सम्पत्धि को सर सेयद झद्मद खाँ द्वारा 
च्यात्रित अज्ञीगढ़ कालेजको दे देना चाइदी थी] शामा साइप् ने राजा 
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जयकृष्ण तथा प० अयोष्यानाथ आदे कई प्रभावशाली व्यक्तियों के सहयोग 
से आन्दोलन किया। इसका फल यह हुआ कि सरकार को अपनी नीति में 
परिवर्तन करना पड़ा | 

राजा साइच श्रत्यन्त परिश्रमी, अध्यवसायी ओर लगन के आदमी ये । 
बढ एक अच्छे घुड़खबार, साइती और कार्य-कुशल भी ये । उनके स्वमाव 
में गम्मीरता, उनक़े व्यक्तित में उदारता श्र उनके रइन-सहन में पद के 
अनुकूल मर्यादा थी। राज-भक्त होने पर भी उन्हीने तत्कालीन राष्ट्रीय 
समस्याओं को उपेक्षा भाव से नहीं देखा । 
राजा साइब की रचनाएँ 

राजा साइदब खाहित्यप्र मी मी ये। आरम्म में अनुवाद का कार्य 
करने से उन्हें इस दिशा में श्रच्छा श्रम्यास हो गया था | उनका यह श्रभ्यास 
बहुत दिनों तक बना रहा कदाचित्‌ इसी ने उन्हें, साहिय-रचना की श्रोर 
प्रेरित किया । उन्होंने कोई प्रसिद्ध मीलिक रचना नहीं की। उर्दू, हिन्दी 
और मराठी में उनकी एक भौलिक रचना “बुलन्द शहर का इतिद्वास! है! 
अनुवाद के रूप में ही वह दिन्दी-जगत में असतिद हैं। 'ताज्ञौरत द्विन्दा! का 
हिन्दी-अनुवाद 'दड-सप्रह? उनकी प्रसिद्ध रचना है। उनको अन्य अनूदित 
रचनाओं में कालिदास कृत 'शबुवला' (०० १६१८), 'रघब्श'(सं> १६१३५) 
ओर भैषदृत? (सै० १६३६) का सर्वोच्च स्थान दै। उन्होंने 'रघुबश! का 
पहले गयानुवाद किया या, पर बाद का उसऊा पद्ोनुवाद भी आरस्म किया । 
यह कार्य ८ रुगों तक ही शो पाया या कि उनका स्पगेयास दो गया । 
राजा खाइव की भाषा-नीति 

राजा साहब की इन श्रमर कृतियों से उनकी सादित्यिक क्षमता, 
उनकी कवित्व-शक्ति, उसके पाश्डित्य शरीर उनकी मापा सम्बन्थी मनो- 
इचियों का यधाये परिचय मिल जाता है] सस्कृत के ब्रतिरिक्त बजमाषा, 
अंगरेजी, फारसी, धरबी, पाइृत, बैंगला तथा शुजराती आदि के बह अच्छे 
जांनशार थे । हिन्दी-सड़ीबोली की तत्कालीन उमस्याश्रों पर उन्होंने पा 
माँति विचार किया था। भाषा के प्रश्न पर उच् समप्र उद' और हिल्‍्दी 
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कौ सैलियों के संबंध में जो बाद-बिवयाद चल रहा था उसमें उन्होंने पूर्ण 
रूप से माग लिया था। उनका इढ ॒ विश्वास था कि उर्दू और इिन्दी दो 
पमिन्न-भिन्न शैलियाँ हँ। अपने इस विश्वास को स्पष्ट करते हुए. ठन्दरनि 
लखा--- “इमारे मत में हिन्दी और उद' दो बोलो न्यारी न्‍्यारी हैं । दिन्दो 
इंख देश के ट्िन्दू बोलते ई और उद्‌' यहाँ के मुसलमानों और फारसी पढ़े 
हये हिन्हुओं की दालचाल दे । दिम्दी में संस्कृत फे पद बहुत आते हैं, उदू 
में श्रदी फे | परन्तु झुछ आवश्यक नहीं है कि अरबी-फरारसी के शब्दों 
बिना दिन्दो न घोली जाय और न इम उस भाषा को दिन्दी बदते दें जिसमें 
अरबी फारसी के शब्द भरे हों 7? 

राजा साहब के इस विश्वास और कथन में 'सितारेट्िन्द” को मापा- 
शैली को एक चुनौती थी। राजकर्मचारों होते हुए भी उन्होंने मापा के 
भश्न पर किसी से सममौता करना उचित नहीं समम्ता। अँंगरेजों के भक्त 
द्ोते हुए भी बह उनकी दोर॑गी नीति से परिचिद ये | हिन्दू और मुखलमानों 
के बीच मापा का प्रश्न डठाकर झगरेजों ने जो गइरी साई खोद दी थी 
उसका भरना असभय था। राज़ा साहब ने छिन्दी-सेत्रियों का ध्यान इस « 
शोर आकृष्ठ कया शरीर उन्हें ग्रपनी सस्कृति, शपमी भाषा और अपना 
सादित्य स्वय समालने और उसकी रज्ञा एवं उसझा विकास करने वे लिए. 
प्रेरणा दी । मापा के क्षेत्र में उन्दोंने शुद्ध धिन्दी का पक ग्रहण किया और 
उसे समुन्नव एवं सुखपन्न बनाने तथा जातीय मादमाश्रों से सजाने के लिए 
सस्कृव के तत्सम एवं तदूसाव शब्दों का आश्रय लिया। दिन्दी की मूल 
प्रदृत्ति को परखने बाले वह पदले ब्यक्ति थे | बढ समझ गए. ये कि हिन्दी गये 
को यदि एक निरिचित रूप न दिया गया तो उसका भविष्य अधकारमय हो 
ज्ञायगा | कहना न द्वोगा कि उनको इस सामपिक खूम्त ने हिन्दी-गथ की 
ही नहीं, मारतीय संस्कृति और साद्िित्य की भो रह्ता को। बद्दध एक 
निश्चिव उद्देश्य, एक मिश्चित मम और टदिन्दी गय के विकास फे लिए 
एक निश्चित योज्ना लेकर सामने आये | यह न तो सुपारऊ ये, न पम- 
प्रचारक और न राजनीतिक़्। दद राज-्मक ये। उनके चारों झोर 
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प्रतिबन्ध की दीवारें खड़ी थीं। ऐसी दशा में उन्होंने नवीन विपयों को 
ओर न जाकर सस्कृत नाठकों के अत॒गादों के माध्यम से अपनी गद्यजैली 
का उदाइरण प्रस्तुत किया। इस प्रकार उन्दोंने हिन्दी-मेथियों को एक 
साथ दो प्रेरयाएँ दीं: (१) हिन्दी-खक्ीबोली में सस्कृत के तत्सम शब्दों 
का प्रयोग और (२) श्नुवादी द्वारा दिन्दी-सादित्य का विकास | उनकी इन 
दोनों प्रेरणाओं मे हन्दी-सेप्रियों ने पूरा लाभ उठाया । 

राजा साहब के साहित्यिक व्यक्तित्व के दो रूप हूं : एक तो शैलीकार 
का रूप, दूसरा श्रमुवादक का रूप। इन दोनों रूपों मे राजा साहब का साहित्य 
इतना महलपूर्ण श्रौर वैमवयुक्त है हि किसो युग में मी उसकी उपेक्षा महीं 
की जा सकती। उनकी समस्त श्रनुदित रचनाएँ मौलिक-सी लगती हैं। मौलिक 
ग्रन्थों में जो माधुयं, जो भापा-प्रवाह और जो माव-गामीरय्य होता है बह ष्यो- 
का-ध्यों उनकी अनूदित रचनाओं में बना हुआ दै। 'अभिशान शाकुन्तला 
के कई अ्रनुपाद मिलते हैं, पर राजा साइब के ब्नुयाद के सामने कोई अ्रनुवाद 
टिक नहीं पाता। उनझे श्रतुयाद की सर्नोत्तम विशेषता है, उसकी अपूर्य 
सरसता तथा सरलता मूल मावों की रज्ञा में भी वह उत्तने ही उफल हैं । 
सितारेदिंद और राजा साइव र तुलनात्मक अध्ययन 

राजा साइच्र शुद्ध हिंदी के समर्थक थे। इसलिए वह उसके विकास में 
अन्य भाषाश्रो के शन्दों का बहिष्कार करमा भर उनऊे स्पाम पर सस्कृत 
के तत्सम शब्दों का प्रयोग करना श्रशिक युक्तित॒गत उम्रकने ये । 
आरम्भ में उन्दोंने राजा शिवप्रखाद की सरल भाषा-शैली का समर्थन किया 
था, पर जब॒स० १६१७ के पश्चात्‌ राजा शिप्रप्रखाद में अपनी शैली में 
परिवर्तन कर दिया और उसे फारती तथा अरबी मापा के शब्दों से दोमकिल 
बना दिया तब वह उसके घोर विरोधी दो गये । 

राजा शिवप्रसाद तथा राजा लक्ष्मयतिंद्द दोनो समक्रालीन ये, दोनों 
राजफर्मचारी ये। दोनों का जन्म सुसम्यन्न घराने में हुआ था। दोनों 
योग्य शोर कई भाषाओं के जानकार थे । इिन्दी के प्रात दोनों के ददय में 
भद्वा थी। दोनों दिन्दी-गद्य-सैली का स्यकूप स्थिर और परिमाजिंव करना 
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चाहते थे, पर दोनों की परिस्पिदियाँ तथा चिन्तन-दिशाएँ मिक्त-मिन्न थीं। 
दोनों एक दूसरे के विरोधी थे। राजा शिवप्रखाद झिज्ञा-विभाग मेंथे। 
शिज्ञा-विभाग में उईँ का बोलदाला था। उदूं , फारसी-प्रेमी दिन्दू और 
मुसलमानों की मापा थी । कचहॉरेप्रों से सी उद लिखी-पढे जाती थी। ऐसो 
स्थिति में राजा शिवप्रखाद उससे बच नहीं सहते ये | स्पठस्त्र रूप से उर्दू 
के स्पान पर हिन्दी कप प्रचार करना न ठो उनके बस में था और न ऐसा 
करने का उनमें साहस दी था। देवनागरी लिएि का वह समर्थन आवश्य 
करते रद्दे । उनका मत या कि लिपि यहो हो, पर इिन्दी-खड़ीवोली की 
औैली में फ्ारसी तथा अरबी भाषाओं के उन शब्दों को स्थान मिलना 
चादिए जो जनता की भापा में घुलमिल गए हैं. और कबिन्‍्दें 
जनता मे ररीकार कर लिया है। ऐसे शब्दों के स्थान पर संस्कृत 
के उत्तम शब्दों का प्रवेश यह हिन्दी-्खड़ोगोसी की गय-रली में असंगत 
सममते थे । पर जहाँ उनका यह मत था, ब्ाँ ब्यवद्वार में बद भाषा को 
/लिदेशी शब्दों के दत्सम रूपों मे बोमिल बनाते जादे ये ॥ उनकी इस दोरगी 
चाल के फासण उनऊी मापा का स्परूप अब्यवस्पित शी चना रहा ओऔर 
यद अपने सादित्पिक जीवन में किसी एक शैली का समर्पन न कर सके । 
इसके पिख्द राजा राश्मशसिंद का एक निश्चित मत था। यह स्वतन्त्र 
'दियार छे; व्यक्ति थे । उनकी राजमा कचदरी ओ का और उस कार्य मे 
सम्बन्ध रसनेबाले अंगरेज प्रशासद्रीं तक्र हो सोमित थी। विप्राति पड़ने पर 
उन्‍होंने अगरेजों का साथ मी दिया, पर बद उनके प्रलोमन में नहीं थाये । 
उन्होंने अपने ब्यक्तिगव जीयन को उन प्रभावों से सु रखा। इसलिए मापा 
के ्तैत्र में उन्दोंने किसी से समन्देता नहीं किया। उनके समय सें मापा 
के भश्न पर दो मुस्य दल धन गए; चे--उदूं का समर्थन खर सैउद अइसद 
खाँ (सं० १८५७४-१६५५) झर रदेश्ोर दिन्दी छा व स्वयं ॥ चइ हिन्दी ओर 
उर्दू को सड़ीदोली की दो मिन्न मिन्न शैलियाँ समकतते थे | संमयत, सर शैयद 
चीब पिशेध के कास्ण दी उन्दोंने अपनी मापा से फारसी-अरची छे डन 
शब्दों तक को नहीं आने दिया जो लोकप्रिय दो चुके थे। दद संस्कृत के 












राजा लच्मणसिद दे 


तत्तम एव तदूभव शब्दों का धयोग ही उचित मानते थे। अपनी इस 
नीति के कारण उन्होंने तत्कालीन दिन्दी गद्य को एक निश्चित शैली दी 
और उस शैली की शोर हिन्दी-गव-लेखकों का ध्यान आक्षष्ट किया । 


राजा साहब की भाषा 

राजा लक्ष्मणसिंद द्विन्दी के उच्चकोदि के लेखक ये | उनकी भाषा 
शुद्ध दिदी थी, पर हिंदी के विशुद्ध रूप को अपनाकर भी उन्होंने अपनी मापा 
को सस्क्ृत के तत्सम शब्दों से बोमिल तथा अत गन बनाने की चेष्टा नहीं 
की । बह अपनी भाषा को सदैव क्लिष्टता के दोष से बचाते रहे । आवश्य- 
कता पड़ने पर ह्वी उन्दोंने अपनी भाषा में रुस्कृत के तत्सम एवं तदूभव 
रूपों को स्थान दिया। इस सतर्कता के कारण उनकी भाषा में सरसता, 
सरलता और प्रवाह के साथ साथ स्थामाविऊता मी आ गयी और बह उसे 
ब्यवद्दारिक रूप देने में समर्थ हो सके। 


इम अ्न्यत्न बता चुके हैं. कि राजा लक्ष्मणरिंद दिंदी बढ़ीबोली में 
विदेशी शब्दों को स्थान देने के पक्त में नहीं ये। बद अपनी भाषा को 
अपनी सस्कृति और प्राचीन परम्परा के अनुकूल बनाना चाहते ये। 
विशुद्ध हिन्दी के यह इतने कट्टर पक्षपाती ये कि धगायाह*, 'अदालत', 'कलेक्टर' 
आदि शब्द जो जनता में घुल-मिल गए ये उनके लिए श्रमान्य ये । श्रपनी 
इस धुन के आग्रद से वह अपनी भाषा में कतिपय शब्दों के ऐसे श्रपरिष्कृत 
प्राचीन रूपों को स्थान दे देते ये जिनके कारय भाषा का प्रवाह मन्द और 
कठित हो जाता था, पर वह इसकी चिन्ता नहीं करते ये। 'जिस्ने? 'मुन्ते! 
“इससे? “उससे? आदि प्रान्तीय रूप तथा 'मुमे! के स्थान पर “मुममें?,/तुम कोः 
के स्थान पर 'तुमै?, 'क्द्ययत! के स्थान पर 'कइनावत' थरादि शब्द उनकी 
भाषा में अत्यधिक प्रयुक्त हुए हैं। 'छिन?, 'ती? 'पत्याता! आदि ब्रनमापा के 
शब्द भी उन्होंने श्रपनाए हैं| इससे उनका शब्र-चयन दूषित और उनकी 
भाषा अपरिमर्जित अ्रवश्य है, पर इमें यद न भूलना चाहिए कि जिस युग 
में बह अपनी भाषा का निर्माण कर रहे ये दद खड़ीबोली के जीवन वा 


झ््प इमारे लेखक 


शैशब काल था | उस समय उसकी शैली बन रही थी । इसीलिए, उनका 
शब्द-चयन सदोप द्वोने पर भी भशसनीय है | 
राजा साइव की हौद्धी 

राजा लक्ष्मणसिंद उच्चकोटि के शैलीकार ये । चद्ध सदासुखज्ञाल के 
साथ आधुनिक शैली फे जन्मदाता माने जा सकते है । उनके पूर्व दिन्दी-गण 
की कोई अपनी शैली नहीं थी। प्रत्येक लेखक अपनी झचि और मनोदसि 
के झनुकूल अपनी शैली दइनाता था । राजा लकश्मणरिंद ने शैलो-सम्बन्धी इन 
विभिन्न प्रकार की मनोंदृतियों को सैद्धान्तक रूप श्रदान किया । यदि बह 
ऐसा मे करते तो भाषा के क्षेत्र में बड़ा अनर्थ हो जाता | इसे बद समकते / 
थे। बह जानते थे कि देश की झात्मा की ययार्थ अमिव्यक्ति उन्हीं की शैली 
द्वारा दो सकती है। इसीलिए उद' की समजछता में छिन्दी का स्तर ऊँचा 
करने और उसे लोक प्रिय बनाने में उन्होंने बहढ्मा परिश्रम किया । उनकी 
मापा परिमाजित नहीं थी | उसमें नवचेवना का मार-बइन करने की क्षमता 
भी नहीं थी। इसके साथ दी यह मी सच दे कि विकसित इंप्ली हुई मापा फे 
लिए वह इनें अपनी फोई मौलिक रचना मो नहीं दे सके । उनको मापा-नीवि 
भी अधिक सकुचित थी। पर इन श्रभावों छे दोते हुए. भी अपने मौलिक 
प्रयत्तों से उन्दोंने जो भापा और शैली इमें दी] उसका मदधत्व तंदतक बना 
रदेगा जबतक दिन्दी-मापा-मापी जीवित रहेंगे ॥ उनकी भाषा शैली का एक 
उदाइरण लीजिए :--- 

“यादक तो अपना अपता यांदित पाकर पसजच्नता से चले चाते है , 
परन्तु जो राजा अपने अन्त करण से प्रजा का तिर्घोर करता है नित्य धदद 
छिन्ता में ही रहता है ।,पइले तो राज झदाने को कामना शखेदित करती है, दिर 
लो देश जीठ कर वश किपु उनकी प्रजा के प्रतिपाछन का नियम दिन रात मन 
को विकल रखता ई, जैसे बढ़ा शच्र्‌ यद्यपि घाम से रक्षा करता हैं, परन्तु बोस 
भी देता है ।' 





चालक्ृप्ण भट्ट 


जन्म से५ १६०१ ; मुध्यु सं० १६७) 
जीवन-परिचय 


आल्शण्ण भट्ट का जर्म गयाग से शापाद कृष्ण २, रविशार 
मु० १६० १फो हुआ था। दनफेपूरवंज फिसी कारण से मालव्रा लागकर कालपी 
के पास बेतवा नदी के तट पर स्थित जटकारी गाँव में बस गए ये । उनके 
प्रपितामद्द पं० स्यामाजी नौति-निषुण, व्यवद्ार-कुशल और अच्छे विद्वान 
थे) राजदरब्रार की परिस्थितियों से वह मलीमाँवि परिचित थे । इसीलिए 
गाँव में आकर बसने के थोड़े ही दिनों पश्चात्‌ राजा छुलपहाढ़ के यहाँ 
यह एक सम्मानित पद पर नियुक्त द्वो गये। उनके दो स्थ्रियाँ थीं जिनसे 
पाच पुत्र हुए । इन पुत्रों में सत्र से छोटे पं० त्िह्वारीलाल उन्हें परम प्रिय 
ये। अन्त में प्िद्रीलाक्त को ही उनकी सारी सपत्ति मिली। कुछ दिनों 
बाद बह जटकारी गाँव से प्रयाग चलेआये और यहाँ उनके दो पुत्र 
हुए... प० जानकीप्रखाद और प० बेणीप्रसाद। मशजी के पिता का 
नाम ५० वेणीप्रशाद था) प० वेणोप्रदाद बहुत पढ़े लिखे व्यक्ति तो न 
थे, पर शिक्षा की शोर उनका विशेष ध्यान था| उनकी पत्नी पिकुपी थीं। 
इसलिए. उन्होंने मद्दनी की शिक्षा पर अधिक ध्यान दिया। भटटजी को 
श्रारम्म में घर पर ही सल्कृत की शिक्षा दी गई । पद्धई-सोलइ वर्ष की 
अवस्था तके उनकी शिक्षा का यदी क्रम रदा | इसो बोच उनके पिता श्र 
चाचा ने उन्हें व्यापार में लगाना चाह, पर इस कार्य में उनका जी नहीं 
शगा। इसलिए बुछ तो श्रपनी माता के आग्रद और कुछ अपनी रुचि 
पिरोष के कारण चह बराबर अ्रष्ययन दी करते रहे । 


० दम रे लेखक 


रा० ११६४ में देश मे पदली बार करवट ली, पर उसमें उसे उफ़्लवा 
नहीं मिली । ऑँगरेज़ों का पुमः प्रमुत्व स्थापित हो गया। इससे अँगरेजी 
भापा का मास बढ स्या। यह देखकर भट्जी की माता ने उन्हें अंगरेज़ी 
पढ़ने के लिए उत्साहित किया | मदजी माता का आदेश मानकर स्थानीय 
मिशन सएूल में शऔंगरेजी पढने लगे । इस स्कूल में उन्होंने दरुवीं कक्षा तक 
अध्ययन किया । अपने बियार्थो-जीवन में उन्होंने बाइबिल की परीक्षा में 

कई बार पुरस्कार प्राप्त किया | 

मिशन स्कूल छोड़ने के पश्चात्‌ मद्दजी पुनः रुस्कूृत का झच्पयन करने 
लगे । ब्याकरण श्रौर साहित्य में उनकी विशेष रुचि थी। इसी ब्रीच यह 
जमुना मिशन स्कूल में रुस्‍्कृत के श्रथ्यापक दो गये, पर आपने धार्मिक 
विचारों के कारण उन्हें स्दूल छोड़ना पड़ा | वद्द बहुत दिनों तक वेसार 
रहे | विवाद दो जाने पर उन्हें बेकारी सलने लगी । इसलिए व्यापार करने 
वी इच्छा से बद कलकचा गये, पर वहाँ से शीम द्वी लौट थ्याये ! 
इसके थाद बद रासक्ृत-सादित्य के अध्ययन तेथा हिन्दी-सादित्य 
की सेवा में जुट गये | उस समय बढ स्ववन्ध॒ रूप से तत्कालीन 
साप्ताइईकि तथा माखिक हिन्दी-पत्रों में लेख लिखकर भेजते यें। इससे 
उनकी झठप्राति बढ गयी | इसी चीच बद कई वर्ष तक कायर्थ पाठशाला, 
प्रयाग में रुस्छत फे अध्यापक रहे। 

सं० १६३४ में भयाग में कई शिक्षित नवसुधकों ने “हवन्दी-प्रवर्निनीः 
नाम की एक समा स्थापित की श्लीर निश्चय क्रिया फ्रि प्रति सभासद से 
पाँच-पौँच रुपया चन्‍्दा एकत्र करके एक मासिक पन्न प्रकाशित क्रिया जाय | 
इस प्रकार “हिन्दी प्रदीप? का जन्म हुआ | उसके जन्म लेते दी सरकार ने 
प्रैस ऐक्ट पास क्रिया जिससे मयभोत श्ोकर “हन्दी-पदीपः के अन्य द्वितैषियों 
ने उससे द्वाय पीच लिया, पर भद्दजो निरन्तर घाटा सइकर ३२ वर्ष तक 
उसका सम्पादन करते रहे | कायस्थ-पाठशाला से उन्‍हें जोबेदन मिलता था 
यदद इसी पुएय कार्य में न्‍्यय दो जाता था । इससे बह कमी इताश नहीं हुए । 
बद अ्रपनी घुन के पत्के श्लौर लगन के सच्चे थे | उनका एक ही मिशन था 


बालकृष्ण भट्ट है पु 


ओर यहद्द था, हिन्दी की सेवा करना । काथस्थ पाठशाला से सम्बन्ध छूटने 
»'के कुछ समय पश्चात्‌ “हिन्दी प्रदीप” बन्द द्ो गया । उन्होंने काशी नागरी 
प्रचारिणी समा द्वारा प्रऊाशित 'देन्दी शब्द सागए! का भी कुछ समय तक 
सम्पादन किया, पर अपनी अस्वस्थता के कारण उन्हें बह कार्य छोड़ना 
पड़ा | प्रयाग का भारती मवन पुस्तकालय! उन्हीं का रुघापित किया हुआ 
है और यह उनऊी स्पू्ि का स्तम है। भ्रावण कृष्ण १३, स» १६७१ 
को प्रयाग में उनका देह्दान्त हुआ । 
,.. भद्दजी सनातनथर्म के अनुयावी थे और उसमें उनकी अधिक श्रास्था 
“घी, पर बह अध-परम्सरा के पक्तपाती नहीं ये । अ्शान और झघ विश्यास पर 
श्राधारित लोऊ-रूढियाँ उन्हें सर्वया अमान्य थीं। तत्कालीन इिन्दू-समाज 
में जो कुरीतियाँ आ गयी थीं उनका वह अपने भाषणों और लेखों-द्वारा 
खुलकर विरोध करते थे। उनका युग भवीनवा और प्राचीनता का सधि- 
काल था ) इस काल से उन्हें अपने मतों का प्रचार करने के लिए प्रचुर 
सामग्री मिली जिसे उन्होंने हास्य और ब्यग के माध्यम से व्यक्त करके अच्छी 
सफलता प्राप्त की । 
भदजी अपने समय के निष्णात पडित थे | उनका पारिइत्य अत्यन्त 
व्यापक था। समी शास्त्रों में उनकी गति थी। बाल्मीझे श्र ब्यास वी 
रचनाओं का उन्होंने गभीर अध्ययन किया था। वह सस्कृत-साहित्य के 
मूर्तिमाम दूसरे “व्यास! माने जाते थे। व्याकरण, ज्योतिष श्र कर्मकाएड 
पर उनका पूरा श्रधिफार था | वेदास्त, साज्य शोर दर्शन के बह आचार ये 
उन्होंने निर्कत शास्त्र का विशेष रूप से अ्रध्ययन किया था। इसलिए बह 
नये-नये शब्द और सुदावरों का संकलन त्रप्यन्त सरलता से कर लेते ये । 
_ भट्टनी की रचनाएँ 
मट्नी भारतेन्दु-मडली के प्रधान सदस्य ये | मारतेन्दु से उनती खूब 
पटली थी। श्रीधर पाठक, १० मद्गापीर प्रसाद द्विवेदी वथा प० कृष्णकात 
मालवीय से उनडी अच्छी मित्रता थी ! द्विवेदीजी के समय में भाषा को लेफर 
जो विवाद उठसड़ा हुआ या उसमें उन्दोंने सक्रिप माग नहीं लिया। द्विवेदीज 


चर इमारे लेखक 


को राए्ट करना उन्हें अ्भी् नहीं या | 'हिन्दी-प्रदोपः के बन्द होने पर मदसी 

आय; ऋृ्णकाद मालवीव-द्वारा संपादित “मयांदा? में लेख लिसा करते थे | 

मड्टजी ने अ्रधिक पुस्तक नही लिखीं। अपने पत्र “हिन्दी-प्रदीपर के 

लिए सामप्री के सकलन एव सम्पादन में यद्द इतने व्यस्त रदते थे कि मौलिक 

अम्धों की रचना के लिए उन्हें बहुत कम श्रवकाश मिलता थां। इस पंच भें 

उनके अनेक उत्तमोत्तम निवन्‍्ध मिल सकते हैं । उनकी प्रकाशित 
रचनाएँ इस प्रकार हैं :-- 

($) साटरू--शिक्षा ठान सं० १६३४), पद्माब्ठी। (स० १६३७), 
शर्मिप्ठा (4० १६३५), दमयन्‍्ती स्पयम्बर, कलिराज़ की समा, रेल का 
विषट खेल,पाल-बिवाद, चुद्वन्नला, जैसा काम वैसा परिणास, चन्द्रसेन, नई 
गेशनी बा दिप, आचार निडबन, एथुचरित, बेरुसंद्ार, सब्छकटिक आदि | 
इनमें से प्पन्‍्नावतः तथा “शर्मिष्ठा? साइजेल मउसयूइन-कृत चैंगला नाटकों के 
अमुयाद हैं और “वेरु सहार! तथा मृच्छकटिक! ससस्‍्कृत के | 

(२) उपन्यास - नूतन ब्ह्मचारी (सं० १६४३) और सीजान एक 
सुजान (सं० १६४६) 

(३) निवन्ध संप्रद -सादित्य-सुमन, सद्द निवन्‍्धावली (दो माग)। 
उपर्यक्त रचनाओ्रों के अतिरिक्त 'साग्य की परत, गीता? और सत्तशती की 
टीका? आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। उन्होंने परय्दर्शन-संग्रइ! का मी द्विस्दी 
अनुदाद रिया है। 
अट्जी की गद्य साधना 

महनी केसमय में दिन्दी-खड़ीशेली श्रपेक्षाकुत अधिक परिमार्जित, 
परिष्दत तथा संयत्‌ दो गयी थी और उसमें गम्मीएतमस भावों तथा उत्दृष्ट 

ब्रिचारं का बदन करने की ज्ञमता भी आ गयी थी। ऐसो मापा के साध्यम 
में भद्जी ने हिन्दी-साहिल ऊेकेन में मिन्न-मिन्न श्रक्ञार छी शैलियों में 
मिन-मिन्‍्न विपयो का परिचय दिया। उन्होंने 'द्ेन्दी-प्रदीपः द्वारा अपनी 
सम्पादन-कला सम्बन्धी छमता प्रकुछ को; निबन्बो-द्वारा दिन्दी गय-सादित्य 
में द्वास्य और व्यद्न को जन्‍म दिया, क्द्ानियों-द्वारा कद्ामी कला का ज्षेत्र 
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प्रशस्त किया; डपन्यासों द्वारा उपन्यास-्साद्दित्य का मार्ग॑-प्रदर्शन किया 
और नाटकों-द्वारा दृश्य-फाव्य का नेतृत्व रिया | इस प्रकार बह एक होकर 
अनेक रूपों में इमारे सामने थ्राये । 
भद्दजी मारतेन्दु-युग की देन ये। उनकी गणना उस समय के अच्छे 
मिबधकारों में होती थी | साहित्यिक दृष्टि से उसके निबन्ध उच्चकोदि के 
होते थे। वह जो कुछ लिखते ये, बहुत सोच-विचार कर लिखते थे । 'ह्विन्दी 
प्रदीप? में श्रघक्र समय तक लगे रहने से उनकी लेखनी में बल शञ्रा गया 
था श्रौर उनका साहित्थिक ज्षेत्र विस्तृत हो गया था ।वह मूलतः विचारत्मक 
निबंध लिखते थे जिनमें गरभौरता बराबर बनी रद्दतती थी ।प्रिचारस्मक निन्रधों 
के अ्रतिरिक्त बह भावात्मझ, कथात्मर श्र बर्णनात्मफ निबंध मी लिखते 
थे | भावात्मक निबधों में “चन्द्रोदय', थर्णनात्मक निबधों में 'ससार मदानाट्य 
शाला? और कथात्मक निष्रधों में 'एक अनोखा स्वम!ः विशेष उल्लेखनीय 
हैं। उनके विचारात्मक निवरधों की चार श्रेणियाँ हैं (३) व्यावद्यरिक 
जीयन से संबंध रखने वाले निबध, (२) साहित्यिक विपयों से सबंध रखने- 
/चाले निब्रध, (२) दूदय की दृत्तियों से सयध रखनेवाले निवध और (४) 
सामयिक विपयों पर निबंध । व्यावद्वारिक जीवन से सबंध रखनेवाले निबरधों 
में उन्होंने श्पने विषय का भ्रतिपादन विवेचनात्मक ढंग से किया है। 
धमाता का स्ने३?,'लश्ष्मी? आँसू! झ्रादि इसी प्रकार के निबध हैं | सादित्यिक 
विषयों से सबंध रखनेयाले निबधों में साहित्यिक पद्धति का अनुसरण किया 
गया है। 'शब्द की आकर्षण शक्ति', साहित्य का सम्यता से घनिष्ट सबंध 
है”, “साहित्य जन-समूइ के द्वदय का विकराश है?, “माधुय?, 'प्रतिभा! झ्रादि 
इसी कोटि के साद्वित्यिक निबंध हैं । तीसरी कोटि के निब्रध दृदय की दृत्तियों 
से सबधित हैं | इनमें “आशा?, 'श्रात्मगौरव', 'मिक्तादृतति? ग्रादि का प्रमुख 
स्थान है। सामयगरिक विषयों पर लिखे गए निब्रध चौथो को्ि में आते हैं। 
“से इलाइबाद कहें या खाऊाबाद? इसी प्रकार का निवघ है| भद्दनी सधि 
काल के निब्ंधकार थे | अंगरेजों की बढ़ती हुई शक्ति के कारण भारतीय 
राजनीति में जो परिवर्तन दो रद्दे ये उनपर टोका-टिप्णी करने का बह युग 
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नहीं था । जीवन के प्रति मी लोगों का एक मर्पांदित इप्टिवोय था। पुरुष 
और नारों से सवध रखनेवाली अनेक सम्स्याएँ उस समय ठक उमरी नहीं + 





थीं। ऐसी दशा से निर्दध के विपयो का ज्षेत्र अप्यन्त सौमित और संकुचित 
यथा | सद्दवी ने समय की गत के अनुसार ही अपने मिर्दघों के लिए विफयों 
का खयन क्या । उन्होंने साधारण और मंमीर, दोनों प्रकार के विपव 
चुने | 'नाक), 'छान?, आँख ! बात-चीत?, आस! आदि साधारण विपयों 
को उन्होंने श्रयनी प्रतिमा के स्पर्श ले गभीर बनाया और सास्कृतिक, 
सामाजिक, धार्मिक एव राष्ट्रीय विचारों मे संचच रुखजनेदाले लिफयों को 
उन्दोने सरल और सरस बनाया | अपने इन दोनों प्रकार के निर्बंधों में 
उन्दोंने विचार और कल्पना का अदुसुत समिभणय किया | “मद्द सिबघावली? 
में उनके जा निधघ सएदीत दे वे साहित्य और कला की इृप्डि से विशेष 
मदर्पपूर्ण हैं। इन सित्रधों के कारण इछन्दी के निर्बंघ-साहित्य में उनका 
वही स्पान है जो श्रेंगरेजी फे निर्बंध-साहित्य में रिचर्ट स्टील (स० १७२६- 
७७) का माना जाता है। उनके निव्ों पर उनके च्यक्तिल्व की स्पष्ट 
छाप है 4 
भट्टनी ने उपन्यास भी लिखे हैं | इस शुगर में उपन्‍्यास-छला की दृष्टि 
ने उनका पिशेष महत्व नहीं है, पर जिंस झुग में मद्जी ने उनकी रचना 
की थी उस युग में उनका विजश्येप मद्दच्य था। भद्धजी अपने समय के 
उपन्यासफार माने जाते थे | उन्होंने कुल दो उपन्याखों की रचना को। 
इन दोनों उप्स्पासों के दिपय सामाजिक और सामयिक हूँ। इनमें उन्हें 
दिप्य के प्रतिपादन तथा पात्रों के चरित्र-चित्रद्य ने पूरी सपलता मिली है | 
मदजी अपने समयप्र रे सकल पत्रकार मो ये | उन्दोंने लगमग झ२ 





वर्ष तक श्रत्यग्त उतूंठा ए य॑ परिश्रम से 'टिन्दी-प्रदीझ/ क्षा सम्पादन किया 


था। इससे पत्रकारिता में उनकी विशेष गति थी। उन्दें लेख मिले या न 
मिर्लें, इसकी उत्हें छिन्ता नद्दीं रदठी थी । बह स्वर्य इसने अच्छे सेखक 
ये कि बाहरी से खों के दिना ही चद्द खूमप्र पर अपना पत्र निकाल देते थे। 
सासयिक विपयों छी चर्चा करने के साथ-ठाथ बह अपने पत्र में साहि 
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लेस भी लिसते ये | आलोचनाओं को मी उसमें स्थान मिलता था और 
/*सस्कृत-सादित्य के गमीर विषयों पर भी उनके विचार रहते ये । बह 
यथाशक्ति अपने पत्र को रोचक, सुपाय्य और उपयोगी बनाने की बराबर 
चेष्ठा करते रहते थे । इसलिए, उनके पत्र का हिन्दी-प्रेमियों में अच्छा 
आदर था। वस्थुतः उस युग में उन्होंने इस पन्न-द्वारा दिन्दी की महत्तपूर्ण 
सेवा की थी। 
भद्दन्ी नाटककार भी ये | उन्होंने कई नाटक लिखे | उनके लिखे 
कुछ नाटक तो मिलते है, पर कुछ नहीं मिलते। “चन्द्रसेन?, “दमयन्ती 
स्वेयम्बर? तथा 'प्थुचरितः पौराशिक नाटक हैं। इन माठकों का पता नहीं 
चलता । 'शिक्षादान!, आाचार-बिडम्बनश श्र नई रोशनी का विपर 
अदसन हैं। 'बृहन्नला?, 'वेणु सहार* तथा जैसा काम वैसा परिणाम'-- 
इन तीनों नाटकों का एक सम्रइ प्रकाशित हो चुका है। 'प्मावती! तथा 
“शर्मिष्ठा? माइकेल मधुयूदन-कृत बैंगला नाटकों के भ्रतुवाद हैं| 'कलिराज 
की सभा? स० १६३५ के 'ट्टिन्दी-प्रदीष' में प्रकाशित दो चुका है। यह 
सामाजिक नाटक है । इसो प्रकार 'रंल का विकद खेल? तथा ध्याल-विवाद? 
भी सोमाजिक नाटक हैं। इन नाटकों का आज विशेष मदर्प नहीं है। 
वस्तुत, भद्ठमी नाटककार नहीं ये। माटक-स्थना की ओर उनकी विशेष 
प्रवृत्ति भी नहीं थी। मारतेन्दु के प्रमाव से द्वी उन्दोंने इस दिशा में श्रपनी 
प्रतिभा का परिचय दिया था जिसमे बह पूर्णतः सफल नहीं हो सके। बह 
अपने समय के उच्चक्ोटि के मित्रन्धफ़ार द्वी थे । उनके नाटकों में भी उनका 
निबन्धकार-रूप ही व्यक्त हुआ हे। उनका ढाँचा निबन्ध का है और 
७ पोपकथन नाठकीय | तत्कालीन सामाजिक अनाचार पर उन्होंने अपने 
ममंस्यर्थी व्यग ही कयोपकथयन की शैलो में व्यक्त किए हैं। यही उनकी 
नाटकीय कला की विशेषता है। 
भटइनजी की भाषा 
भाषा की दृष्टि से भद्नी अपने समकालीन लेसकों में बहुत ऊँचे 
उठे हुए थे) बह अपने लेखों में ययाशक्ति शुद्ध हिन्दी का प्रयोग करते 


न्‍्छ्द इमारे लेखक 


थे। मापा के वह धनी ये । झस्नी सापा में वह रुस्छत. आरबी, पारसी, 
अंगरेजी और प्रान्तीय शब्दों का खुलकर प्रयोग ऋरते थे। फिर भीछ 
उनकी मापा संयत ओर शिष्द द्वोती थी। उनकी रचनाओं 
को देखने से पता &लता है फि बद दो प्रकार को झापा लिखा करते थे £ 
एक वो बह जिसमें सस्कृत के सत्यसम शस्दों का धाधान्य रदवा था और 
दूसरी बइ मिसमे सस्क्षते के उत्तम दूसरी दइ मिसने संस्कृत के उत्तम शब्दी के साथ-छाय फारयी तया अरदी 
अर कप्ती-झमी अगरेजी शब्दों का मिध्रण हो जाधय -था।--ऐसी भापा में 
फारसी-अरबी ेे 'मकबरे, मीकी', क्रझदा?, ऑलीशान', आारास्ता? 
'ऋड्ट), 'रादहव”ः आदि शब्द तथा अऑँगरेजी के “कैरेक्टर”; 'फीलिंग,! सिपीच/ 
आदि शब्द बढ ज्यो-के-्पों प्रयोग में लाते थे और उन्हें धाय ब्रेकेट में दे 
देते थे । कमी-कमी अपरचलित धँगरेजी-शम्दों का श्योग करते समग्र वह 
उनेक पर्याय भी लिख देते थे । 'किमपि), “देवात),“अन्टठोगत्वा?आदि खस्कत 
के पूर्व-नर्णिव शब्दों का मी चइ उपयोग करते ये | इनके अतिरिक्त उनकी 
रचनायं में रुवान-स्पान पर पूर्दो दह्ल के समम्धाय चुकाय? अऋादि प्रयोग 
अरधिकाई? “पुर्विले,! “मेंटी-मटा?, 'किरलें), टचिलिम), “इाह्य-्ठीटो' 
“घील-घक्कड़! जैसे रूप भी दिखाई पढ़ते दे ॥ ऐसे ग्रासय्य प्रयोगों में रुपप्ट 
है कि उन्होंने अपनी मापा को शक्तिशाली बनाने की पूरी चेष्टा की है | 
_मट्ूरी को शब्द-उपन-शरक्ति अत्यन्त मुझ थी। शब्द की उद्द तक 
जाने में उनकी दिशेष गति थी। निरूचल्‍्थाऊतत्र बा अध्ययन करने के कारण 
बइ शब्दों को आत्म के अच्छे पार्डी हो गए गे और उनके प्रयोग में 
अधिक खात्रधान रहने थे। भाषा में चह बद्ोक्ति के उपायक्र थे। 
इससे झापा में ब्दगमरी छा काने मे उन्हें छिशेप सरलता दोठी थी। 
विपयानुसार शब्दाइली ' लिकमतवार शब्दाब्ली कू वह जीवित खोश ये. सुस्त, अखी, फोर ये |... सस्कुत, अरबी, फारीस्, 
डदे , अगरजी! आदि अनेक भापादों में समान सडि होने पर सी दद अपनी 
रचनाओं से उन्ही शब्दों को अयुक्त करते ये जो झाव के अनुकूल दोते थे | 
भावदारिद्रय अछूखिकर था। माजों को स्पष्ट दरतने सब दानव न ४ लिए पद्द 
चीच-बीच में संस्क्ृठ के श्लोक और दिन्दी क्ञा कॉबरटाएँ मी दे देते थे 
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सुदजी की मापा में मदावरों तथा कहावतों का भी सुन्दर प्रयोग _ 
“मिलता का दस अब 7दन हार । गम्भौर लेखों में भी उन्होंने मुहावरों की म़ी्सी लगा दी, 
है| लगता हैं, जैसे उन्दाने मुदावर्स का चमत्कार दिखाने के लिए ही 
रचना की है। उनकी यद्द मुद्दावरा-प्रियता कई्दी-क्दीं खय्कती मी है। 
मुद्रावरों का श्रयोग अपनी सीमा के मौवर ही शैली में सौस्दय्य की स्थापना 
करता है। उनके अत्यधिक प्रयोग से भाषा का प्रचाइ नष्ट हो जाता है 
और विचार-ग्रहृण में घाधा पड़ती है । 
, भट्दश्ी को शैली ५ 

भट्टनी श्रपने समय के अच्छे शलीकार ये ) ब्यास तथा समास-- 
इन दोनों प्रकार की शैलियों-द्वारा वह निभ्रन्ध लिखने में अत्यम्त कुशल थे, 
पर उन्हें समास-शैलो ही विशेष प्रय थी। इन दोनों शैलियों के प्रत्येक 
वाक्य में थह बोलते से जान पढ़ते हैं। उनकी शैली की यही विशेषता उन्हे 
ऊँचा उठाए हुए है। आारभ में वद ठुकदार वाव॑वाशों की और भुऊे ये, पर 
प्योंज्यों उनकी मापा-शैली प्रोढ होती गयी त्पों-त्यों उन्होंने उनका प्रयोग 
त्याग दिया । लम्बे वाक्य बनाने की प्रदृत्ति उनमें श्र्त तक बनी रही। 
इससे उनकी भाषा में शिथिलता झा गई। कहीं-कहीं श्रप्रवलित शब्दा 
के प्रयोग से मापा ग्रवाद में भी बाघा पहुँची | ब्यासरण की अशुद्वियाँ भी 
उनसे हुई। इन दोथों के होते हुए मो उनकी शैल्ली पुष्द और उनकी 
भाषा अन्य लेखकों की अपेक्षा परिमाजित है । उनकी शैली के मुस्यत, 
चार रूप हैं +-- 

($ ) वर्णदात्मक शैली--इस रैली में मी व्यायद्वारिक तथा 
सामाजिक विपयों का प्रतिपादन करते थे। उनके उपन्यास वथा कौवूइल- 
बर्धक मित्रन्ध इसी शैली में हैं। वस्तुतः उनकी यह शैली उनकी साहित्यिक 
प्रतिभा का प्रतिनिषित्य नहीं करदी | इस शैली में उनकी रचनाएँ साधारण 
जनता के लिए दी होती थीं । 

(३२) भादार्मक शैली--दस शैली में मद्धजी का वास्तविक रूप 
सबह्रिदिव है। उनके मुख्य निबनन्‍्ध इसी शैली में है। इसमें काव्य की-सी 





ड्य हमारे लेखड 








हुल्दर छटा दिखाई पडठी है जो प्राठक का हृदय झरने से उन्‍कप के 
ह। इसझ तोन इिंशेपताएँ हैं। इउडझ्ी पहली विशेषठा ठो यद है जि: 
इसमें शुद दिन्दी भाषा का प्रद्येस हुआ है। साएा प्रदाहएर्य, ठंड, ख्य्ल 
प्रसाइन्युथयुझ्ध और सादाठझइल है। इचछ्ली दूरी दिशेफ्ता है; इसमे 
उपमा, रूपक, उद्मेष्ा आई ऋतकारों छा सरल ग। इन अलंकारों 





ह प्रयोग से भाषा में जो सौंदर्प आ गया है वद अऋनन्‍्पत्र देखने छो नदों 
सिशता । ऐसी शैली को इस 'अलक्त्त शेर्ली? मी कद खकते हू । इच्क्ी तीसरे 
पिशेषवा है, मात्रों ठथा विचासयें के साथ बल्पना का सुन्दर समन) 
में सदी की मावात्मऊ शैली छाधारण स्वर से बहुत ऊँची उद 





इस हू 
शयी है भावों ठया कल्रताओों छे ऐसे ही सुन्दर समस्दप में उनके 
गय-काब्य का विकास हुआ है । इस शैली का एक रूप उनझा गय- 
काब्प भी ऐे | वद गय-काब्य फे प्रयम पछेठा हैं। 

( ३) ब्यंगरात्मछ शौलो--मट्टजी छी शैलो में ब्यंग और द्ात्य को 
भी स्थान मिला है, पर बइ ऋषनी सीमा व भोठर संयद ओर रशिप्ट दे | 
उनका ब्यंग सरल न दोवर कुछ तीखा और सार्सिक होता है | इसी प्रकार्‌+ 
उनका हापस्प अद् दास्प की सीमा तह नहीं पहुँचता। दिनोद की आऋषेदा 
'डनफ़े ब्यंग हो अधिक घनीचूत हैं । इस शैली छा प्रयोग उन्होंने उमप्रगठमद 
पर आंवरूरतानुतार ही किया है । 

(४) िचाए्मक शोलद्यो--इस ओली ने उन्होंने ग्रेमीर दिफएयों को 
स्थान दिया दे | ठद्क और विश्शात', दान आर माक्तिश, वैमाफ्य” 
“मुख बपा है' आदि इसी शैली के निदंघ है | 

, _ देख प्रकार हम देखते हैं कि मापा और शैली छे क्षेत्र में रद्यवी आपने 
मार्ग के स्वय झा थे । उनके समर नें राजा शिवप्रताद को फ़ारतो-अरई 
सब्द-परधान शैली, राजा लक्ष्मशणिद कये रुस्कव-शब्दअधघान शैली और 
मारपेन्दु की मष्यदर्दो शेलो थो, पर ने दिययो शैली छा अनुकरथ नहीं 
किया । शाब्दइ-चपन, पदुनपैन्धाच, बाकय-« इन्‍्यास तथा सद्ाउसणों और ऋद्ाबतों 
के प्रयोग आदे में उन्होंने अरनों अ्रक्तिगत ाच का प्ररिच्य दिया | यददी 








ब्ध 
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उनके व्यक्तित्य की विशेषता था | सरल, ठोस, मर्पिब्यनस, सरस, मुद्माबरे- 
दार, प्रयाहयुक्त और श्रभावपूर्ण शैली के चद जनक थे। उनकी माषा-रीली 
के दो उदादरण लौजिए *-- 

कितने लोग ऐसे भी हैं जिन्हें श्रॉसू नहीं ग्राता। इश्चलिए जहाँ 
पर बदी जुरूरत आंसू गिराने वी हो उनके लिए ध्याक्ष, का गह्दा पास रखना 
बढ़ी सहज तरकीब निकाक्की गयी। प्याज जरासा ऑप में झू जाने से ऑरॉसू 
मिरने लगता दै ! 


'छोमी और कद्ये का बाइरी ग्राकार'ं जिसहो रपया ही सब कुद दै 
और जो 'मर जैदों त्ोई न भंजैहों/ बाली कद्दावत का नमूना है, उसहझी मब्रिद 
राषमी भरकृति को भ्रच्दी तरद्द से प्रकट करता हैं। यह एश हुनर हैं? 


5:%8]। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
सनम सं० ३६९६७ झुत्यु सें० १६४३ 

लौवत-परिचय 

मारनेन्दु दरिश्चन्द्र का जन्म माद्रपद शुक्र, ऋषि रुतमी, संवत्‌ 
१६०७, ६ सितम्बर, सोमबार, १८७० दई० को काशी के एक सुप्रसिद सेठ- 
परिवार में हुआ था। उनके पूर्वजों का सबनन्ध दिल्ली के शादी घराने से 
था । सन्रदर्थी शताब्दी में जत्र शाइजईा का पुत्र शादशुजा बगाल 
का इल्ेदार नियुक्त धोकर राजमइल गया तब उनके पूर्धज मी बंगाल 
चले गये और मुर्शिदाबाद में रहने लगे।इस वश के सेठ बालहृष्ण 
के प्रपोत्र तथा गिरपघारीलाल के पुत्र, सेठ श्रमीचन्द, इतिहास-प्रसिद्र 
व्यक्ति ये। सेठ अमीचन्द की मृत्यु (सं० १८१५४) के पश्चात्‌ उनके 
पुत्र फतेइचन्द स० १८१६ में काशी चले थाये | उस समय फतेदचन्द 
की अवस्था केवल दुस वर्ष की थी। काशी के गोकुल चन्द साहु की 
कन्या से उनका वियाह हुआ । सेटजी के शरीर कोई सन्तान नहीं थी। 
ऐसी दशा में फतेदचन्द ही उनके छत्तराधिकारी हुण।स० १८६७ में 
फततेइचन्द की सृत्यु हुई | उनकी एक मात्र सतान का नाम था हर्पचन्द। 
काशी में उनकी अच्छी प्याति थी | स० १६०१ में उनकी खझुत्यु हुई 
उस समय उनऊे पुत्र गोपालचन्द्र (सं० १८६०-१६१७) केवल ग्यारह वर्ष 
के ये। योपालचन्द्र का वियाद (८० २६००) दिल्‍ली के राय स्िरोघरमल 
की कन्या पाव॑ती देवी के साथ हुआ था। इसी जिवाह से मारतेन्दु का 
जन्म उनके भनिद्दाल में हुआ | गोपाल चन्द वेष्यव थे और बजमापा में 
कथिता करते थे | उनका उपनाम 'गिरिघरदासर था। उनके दो ही काम 


्् 
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बे-करिता करमा और पूजा-पाठ करना | हिन्दी ऊे वह अनन्य प्रेमी थे) 
और ब्रजमाषा में कविता करते थे । उन्होंने ४० अन्य लिखे थे | उनके 
इन भ्रग्यों में से बहुत से इस समय अप्राप्य हैं, पर जो प्राप्प हैं उनमें उनका 
काब्य-फौशल अत्यन्त उच्चक्ोदि का है। 'जरासघः उनका भद्दाकाब्य, 
“नहुप! उनका नाठक और “मारनीभूपण” तथा “रसरज्ञाकर! आदि उनके 
रीवि-प्न्ध हैं | ऐसे पिता के यश में जन्म लेकर भारतेन्दु ने उसके गौरव 
और सम्मान को बड़ी रक्षा की । 
दर भारतेन्दु बड़े प्रतिमा-सम्पन्न बालक ये | बचपन में बह बड़े मटखट 
थे | दुर्माग्य से पाँच वर्ष की अल्पावस्था में दी व६ मातृ-स्नेद से बचित हो 
गये। नौ वर्ष की श्रवस्था में उनका यशोपवीत हुआ और इसके एक वर्ष 
बाद ही उनके पिता भी उन्‍हें ग्रसेला छोड़रूर चल बसे । उनकी विमाता 
मोहन बीबी (मृ० स० श्६श्८) काउन पर विशेष प्रेम नहीं या। इड 
प्रकार आरम्भ ही से माता-पिता के स्नेह से वचित होकर उन्होंने जीवन में 
अवेश क्रिया । उनकी प्रारम्मिक शिक्षा दो तीम वर्ष तक स्थानीय कॉस 
' कालेज में श्रोर किर घर पर ही हुई । हिन्दी तथा अँगरेज़ी पढ़ाने फे लिए 
शिक्षक उनके धर पर द्वी आया करते थे | उदू' वद मौलवी ताज श्रलीं से 
पढ़ते थे । मराठी, बगला, गुजगती, मारवाड़ी, पजात्री झ्रादि का क्ान उन्दोंने 
स्वय प्राप्त किया था। कविता करने की झ्ोर दिन-प्रतिदिन उनकी अमिरनि 
बढती जा रदी थी | बढ स्वतन्त्रप्रकृति के बालक ये। किसी प्रकार का बन्धन 
उनके स्वमाव के विरुद्ध था | इसलिए ग्रधिक दिनों तक उनका नियमित 
रूप से पढ़ना लिखता न दो सका | १३ वर्ष की अवस्था ( स १६२० ) में 
>शिवालय के रईस लाला गुलाबराय को सुपुत्ती मन्‍्नोदेवी के साथ उमका 
(पराद हुश्रा जिससे कालान्तर में दो पुत्र श्रौर एक पुत्री का जन्म हुआ। 
दोनों पुत्र तो शैशवावस्था में दो काल-ऊवलित झ्ोो गये, पुत्री अवश्य जोबित 
रही जिसका विवाद ख० १६३७ में हुआ | 
भारतेन्दु ने १५ वर्ष की अवस्था (० १६२२) में सपरिदार जगनाय 
पुरी की यात्रा की। इससे उनकी पढ़ाई का क्रम दृट गया। सब १६२३ 
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में उन्होंने बुलन्दशइर और कुचेसर तथा ख० श्रस्फ में कानपुर, लखनऊ, 
सहारनपुर, मंसूरी, हरिद्वार, लाहौर, अम्ृतठर, दिल्‍ली, मज और आगरा को 
की यात्रा की॥ सं० १६३४ में बद पुध्गर की यात्रा करने अजमेर गये। 
ख० १६३७ में बह काशोनरेश के साथ वैयनाथ घास गये। इसके दो 
वर्ष पश्चात्‌ स० श्६३६ म उन्होंने उदयपुर तथा चित्तौड़ की मी 
यात्रा की । इन यात्राओर ने उन्हें विशेष अनुमव हुआ। सादत्य और 
समाज को सेवा बह बरावर करते रदे। उन्होंने कई स्कूल, क्लब, समा, 
पुन्तकालय आदि की स्पापना की तथा कई पत्न-पत्रिकाशों को जन्म दिया |. 
उन्होंने कुछ परीक्षाएँ भी नियत को जिनमें वह स्पय पारितोषिक दिया करते 
थे । वाशी का इरिश्चन्द्र डि्री कालेज उन्हीं का स्थापित किया हुआ है। 
भारतेन्दु का जीव न साहित्य-सेवा का जीवन यथा। उस खमप छे 
सभी प्रकार के सादित्यकारों से उनका परिचय था कवि, लेखक, सम्पादक, 
हिन्दी-दिविषो, दुक्‍्क ढ़---उभी उन्हें जानते थे और उनके दरबार में सम्मान 
प्राते थे । राजा से रह्ठ तक उनकी मिन्र-सइली में पे | उस उमय के हिन्दी- 
साहत्य-सेवियों में ठाकुर जगमोइनणिंट्ट, प्रेमघन, वालकृष्ण भष्द, प्रताप 
नारायय मिथ्र, राघाचस्ण गोस्वामी, टामोदर शाह्ली, ईश्वरचन्द बिवा- 
सागर, बाबा मुमेरसिद्द श्रादि उनके परम मित्र थे। मारतेन्दु इन साहित्य- 
रेंदियां में सर्वोपरि थे । इसलिए साहित्य की नत्रीन दिशा को निरचित करने 
में उन्दीं का दवाथ रहता था | उनके पास सरस्वती थी, लदमी थी। सरस्वती 
की से में उन्होंने लश्मी को पानी को तरह बद्चा दिया। उनकी यद्द दशा 
देखकर उनके छोटे माई गोइलचन्द ने समस्त जायदाद का बटवारा करा 
लिया। जावदाद छा बट्वारा होने के पश्चात्‌ मी मारतेन्दु को दानशौलता में< 
किसी प्रकार को कसी नहीं आयी । इसका फल यह हुआ कि योड़े दी दिनों 
में उन पर अ्रपिक ऋण दो गया । ऋण चुझता करने में उनकी बहुच-सी 
सम्नति उनके जीवन-झाल में हो निकल गयी | फलतः आथेक कप्टों की 
चिन्ठा से उनका शरीर शिपिल होने लगमा। अन्त में उन्हें क्षव रोग द्वो 
गया | इस रोग से बह मुक्त नद्ठी सक्े। माघ, कृष्ण ६, सं० र६४१ 
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तदसुतार ६ जनवरी, सन्‌ श्८्ध्घ ई० को दिन्‍्दी-सादित्य का वह दीपक सदैव 
-; * लिए बुक गया | उस समय उनकी अवस्था ३४ वर्ष ४ मद्दीने को थी। 
भारतेन्दु की रचताएँ 

मारतेन्दुु की रचनाओं की सेख्या इतनी अधिक दे कि उसे देखकर 
उनकी प्रतिभा, उनकी लगन ओर उनके अध्यवसाय पर आश्चय होता है। 
अपने १६-१७ वर्ष के साहित्यिक जीवन मे उन्होंने द्िन्दी-साहित्य को 
प्रस्येक दृष्टि से सुसंपन्‍्न बनाया | नाटक, नि्रध, इतिद्दास, यात्रा, जीवनी, 
पौराणिक श्राए्यान--इन सब की ओर उनकी दृष्टि गयी और इन सब का 

€;उन्दोने परथ-प्रदर्शन क्रिया | उन्होंने कविताएँ भी को जो “भारतेन्दु अन्पा- 
बली * द्वितीय फंड? में संग्रहीत हैं। यहाँ दम उनके गद्यनसाहित्य पर दी 
बिचार करेंगे जो इस प्रकार है *-- 

१, नाट्य-सादित्य--भारतेन्दु के नाटकों का सामान्य परियय इस 
जकार दे +-- 

(3) अवाध साडक -इसका रचना-फाल सं० १६२५ है। यद अपूर्ण 
और श्रप्रऊाशित हे । 

(२) विद्या सुन्दर--इसका अनुवाद-काल स० १६२५ है। यद्द ब॑गला 
के माटककार मद्दाराज यठोन्द्र मोहन ठाकुर-केत “विद्यासुन्दर मांटक का 
अनुवाद दे शोर बगाल की एक लोक-प्रसिद्ध कथा पर श्राधारित है। 

(३) रतनावललो-+इसका अनुवाद-काल स० १६२५ है। यह सल्कृत 
माडिका भ्रोहप-कृत 'रक्ावली? का अनुवाद है। यह अपूर्ण दे। नादी, 
प्रस्वावना और विष्फमक के बाद का कोई अश प्राप्त नहीं हे । 

(४) पाछण्ड विदेबन -देसफा अनुयाद-काल स० १६२६ हे । यह 
ऋुष्ण मिश्र-कृत 'प्रतोध चद्धघोदयः सस्कृत-नाटक के तुदीय अक का श्रनुपाद 
है। इसमें गद्य और पद दोनों का प्रयोग हुआ दे । यद्द धार्मिक रुप है। 
इसमें शांत, करुण, भ्रदा आदि मांवनाओं को मूर्त रूप में चित्रित किया 
गया दै। इसमें कह्दी-ऊ्दी त्रजमापा का मी प्रयोग हुआ है। 

(४) चैदिकी दिसा दिंसा न भवति--इस मौलिक प्रहसन का रचना- 
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काल स० १६३० है | इसमें चार अक द जिनमें मांसाहारियों, मंद्रपरियों 
और पाखंडियों पर ब्यग-द्वारा इास की रब्य की गयी है । 

(६) घनंडय विजब--दस व्यायोग का अनुवाद-काल स० २६१९० 
है। यद्द कांचन कवि के सल्दृतनताटक का अनुराद है। इसमें पाढ़वों के 
आअशातयास की एक पौराणिक कथा के झ्ाधार पर अभिमन्यु और उच्रा 
का जिवाह कराया मग है | इसमें मइलाचरण, भरत-्वाक्‍्य श्रादि हैं और 
एक दी दिन की कथा का नाटकीय वर्णन है | 

(७) कपर संजरी--इसका अनुताद-काल ब्जरज्नदास के अआनुम्ार 
स० १६३३ ओर डा* लक्ष्मीसागर वाष्णेंय के अनुसार स० १६४२ है +- 
यह संदक है श्र राजशेखर के प्राकृत नाटक का झनुवाद है। इसमें विदर्म 
नरेश पल्लम राज श्र उनकी रानी राशिप्रमा की पुत्री फ्ररमझरी यथा 
राजा चंद्रपाल की प्रेम-कथा का वर्णन है | इसमें चार श्रक हैं जो गर्भाड़ी 
अथवा दृश्यों में गिभाजित नहीं हैं | दसमें मज्जलाचरण, मरत-बाक्य ख्ादि 
को भी स्थान मिला है। यद्द शृज्ञार रख-प्रधान रचना हे। इसमें 'देव! 
और 'प्माकर! के कई छूद भो दिए गए हैं। 

(८) | स्व इरिर्चन्द्र--इस मौलिक पौराणिक नाटक का रचना-छाल * 
० १६३२ है । कुछ लेखक इसे र्पातरित मानते हैं । उनका कदना है कि 
यह त्षेमीर्वर-कृत 'चडवीशिक? संस्कृत-नाटक दा रूपान्तर है। भारवेन्दु के 
#तत्य हरिस्चन्द्र? का कपानक श्रपने में द्रधित्राश सौलिक़ दे | ऐसी स्थिति 
में यद रुपाॉवर न होकर एक मौलिक रचना ही कही जायगी। इसमें 
रूपक के सभी लक्षण हैं। नाटक के आरम्म में नांदी पाठ ठथा श्रन्प झाव- 
रपक भूमिकाएँ हं और अ्रस्त में मरत-वायप ई 4 इसमें बीर--सत्य बीर और 
दानबीर--रए का परिषाक हुआ ह और श्मशान के यर्यन में बीमा,“ 
भयानक ओऔर कदण रसों की अवद्वारणा हुई है। दममें कुल चार शक हैं | 

(३) प्रेम जोगिनी-दस मौलिक अपृर्ण नाथ्कि वा रचना-काल 
स० १६३२ है । इसमें एक झक है जो चार दृश्यों में विभाजित है। इसमें 
तत्कालीन काशी का वर्शन है।यह पहले “कण के छावा चित्र या दो 
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भले-बुरे फ्ोटोग्ाफ! के नास से प्रकाशित हुआ था । बाद में दो गर्माहु और 
लिसे गये | इसमें मारतेन्दु की जीवन-सम्बन्धी कुछ चाहें मी मिलती हैं । 

(१०) विपस्य विषमौषधम्‌--दस मौलिक साण का रचना-काल सन 
२६३३ है | इसके एफ द्वी अक में मरडाचायं श्राफाश की ओर मुख करके 
कुछ कहता है जिसका सम्बन्ध स० १६३२ फी एक राजनीतिक घटना से 
है | कद्दा जाता है कि बड़ौदा के गायरवाड़ कुपतनन्ध के कारण गद्दी से उत्तार 
दिए गए थे और उनके स्थान पर सयाजी राव को गद्दी मिली थी | इस 
घटना की प्रतिक्रिया के रूप में इस भार की रचना हुई थी। इससे मार- 

पैरदु की देश-भ्ेस भावना का थ्रामास मिलता है। 

हे (११) भी चन्द्रावजल्ली--इस मौलिक पीराणिक नाटिका का रचना- 
काल ब्जरतदास के अनुसार स० १६३२ और डा» लक्ष्मीसागर वाप्ऐँय फै 
अनुसार स० १६३३ है। इसमें चन्द्रावली का कृष्ण के प्रति पूर्वानुराग, 
पिर्‌द और अंत में सयोग का सुन्दर वर्णन है। इसके द्वारा भारतेन्दु ने 
अपनी पुष्टि मार्गीय मक्ति का प्रतिपादन ऊिया है। इसमें चार अर दें । 

(३२) भारत-जनती --इए मौलिक नाव्य गीत (झ्रापैरा) का रचना- 
काल सं १६३४ दै । इसका निर्माण बन्नला के 'मारत माता? के आधार 
घर हुआ है। इसमें भारत भूमि और उसकी सन्तान की पारस्परिक फूट 
आदि-द्वारा उसन्न दुर्दशा का वर्णन है और उसके आधार पर भावी मुधार 
की योजना है । 

(१३) मुद्राराचस--इसका श्रनुयाद ख० २६३१ से आरम्म हुआ 
ओर तीन बर्ष पश्चात्‌ सम्पूर्ण होकर ० १६३४ में प्रकाशित हुआ । यह 
विशाखंदत के सस्कृत नाटक का अनुवाद है । इसमें नन्‍्द-बश के पतन और 
चंद्रगुप्त मौय के सिंद्दासनारूढू होने की ऐविद्सिस कथा का वर्णन तथा 
राक्छ और चाणक्य--इन दोनों ऊे राजनीतिक धात प्रतिधाों का अ्रच्छा 
चित्रण छुआ है| इसमें सात श्रक्ष हैं और नाव्यशाज के समी लक्षण 


मिलते हैं । 
(१५) मारत हुद्देशा--इस मौलिक लास्वरूपफ का रचना-काल बन- 
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रलदास के अनुसार स० १६३३ और डा० लश्मीसागर वाष्ऐेंय के अनु. 
सार सं० १६३७ है। इसमें मारत के प्राचीन गौस्थ श्रीर उसकी वतमान 
दशा का बर्ण॑न है जिसमें आशा, फूट, अउंतोप, लोम, मय श्रादि सावनाओं ' 
को यूर्त-रूप प्रदान झिया गया है | इसमें छ अड्ड हैं। मब्नलाचसरण के बाद 
प्रारम्मेक भूमिकाएँ हें और अनन्त में भरव-पराकय नहीं है। इसमें लास्य 
रूपक के रुमी लक्षय भी नह्दों मिलते । 

(१४) हुलेभ वन्धु-इस नाटक का अनुवाद-काल स० १६३७ है। 
यह शेक्तपियर के 'मर्चेट श्राद्र चेनिसः का अपूर्ण अनुवाद है जिसे बाद को 
रामशकर व्यास और राधाकहृष्ण दास ने पूरा किया। श्रनुवाद में केवल 
ऑऔँगरेजी नामों का भार्तीयकरण किया गया दै, जैसे 'दोशिया” के स्पान पर 
धुरभी? आदि। 

(१६) नीबदेवी--इस मौलिक ऐतिदासिक गीति-रूपक का रचना- 
काजल सं» १६३८ है । यइ विगोगांत रचना है। इसमें दस अइझ हैं जिनमें 
करण, वीर और हास्य रसों को ग्रवतारणा हुई है | इससे भारवेन्दु की देश- 
भक्ति और स्त्रियों के संदध में उनके दिचारों का अच्छा ग्रामाव मिलता है। 
इसका कथामक काजी अब्दुर्शरीफ खाँ सर के चरित्र से संघ रखता है | 
बह जब राजा सथदेव को मरवा डालता हे तव उसकी रानी नीलदेबी अपने 
पत्ति की दृत्या का बदला लेने के लिए. धोरों से काजी की दृत्या करती है। 
मूल कथानक के साथ कुछ कल्पित पात्र भी हैं। 

(१७) अंधेर नयद्ी--इस मौलिक प्रदसन का रचता-काल सं० १६३८ 
है। यह छ* अरों में हैं। 

(१८) सती प्रवाए--इस मौलिक अपूर्ण पीसणिकर गीति-रूपक का 
रचना काल सं० १६४० है। इसमें सावित्री-सत्यवान्‌ की कया केवल चार 
अकों तऊ दी चल पायी थी कि लिजना सक गया | स० १६४६ में बात्ू 
राषघाइष्ण दास ने टस्ते पूरा क्रिया 

२. उपाज्यान और क्याएँ--.मारवेन्दु के समय में ट्िल्दी-लनता 
जादूमरी वद्मानियों तथा घारमिक कथाओं से अपना मनोरंजन कर रहो थी। 


मारतेन्दु इरिस्चन्द्र शक 


हिन्दी साहित्य को उन्नत रूप तेने में ऐसी रचनाएँ पर्याप्त नहीं थीं। मारतेग्दु 
ने इस अमाव को पूर्ति की | उन्होंने ऐतिहासिक, पौराणिक तथा सामाजिक 
कथाओं की रचना की | बाबू राधाकृष्ण दास ने उसकी आख्यायिकाशों 
तथा कथाओं में रामलीला! (गय्य-पद्मो! 'दमीरइठ? (अपूर्ण तथा अ्रप्रका- 
शित) 'राजसिंहः (अपूर्ण), “एक कद्दानी कुछ आप बीती छुछ जग बीतीः 
(अपूर्ण) 'छुलोचना?, 'म्दालसोपास्थानः, 'शीलवतीः और "सावित्री 
चरिब? आदि का उल्लेख फ़िया है। 'सुलोचना? और “सावित्री चरित्रः के 
सम्बन्ध में उन्हें सदेद है। 'पूर्णप्रकाश चन्द्रपमा? मराठी से अनूदित दिन्दी- 

», उपन्यास है| बास्तव में उपन्यास-स्चना की ओर भारतेन्दु ने विशेष ध्यान 
नहीं दिया, पर उन्होंने श्रन्य लेखों को प्रोत्शाहित श्रवश्य किया और 
अपनी रचनाओं-द्वाएं उनका सार्ग-प्रदर्शन किया । 

३, इंतिहाम और पुरातत्त्व--मभारतेम्दु के इतिहास श्र, 
चुरातस्व सम्बन्धी लेख एशियाटिक सोसायटी के जनेल तथा प्रोसीडिश्स 
में प्रशाशित होते ये । खड़गतिलास प्रेस, चाँकीपुर से प्रऊाशित भी इसरिश्रद्ध- 
कला! (द्वितीय भाग; १६७५) में उनके 'काश्मीर कुम॒म', 'मद्दाराष्ट्र देश का 
का इतिह्वास', रामायण का समय, “अग्रत्रालों की उत्पत्ति (स० १६२८) 
“खत्रियों की उचत्ति? (० १६३०) 'बादशाइ दर्पण? (स० १६४१) 'बू दी का 
राजबरश', 'उदयपुरोदय?, 'पुरादत सम्नद, चरितावली', 'पच पत्रित्नात्मा', 
“दिल्ली-दरबार-दर्पण! और 'कालचक? (स० १६४१) नाम के लगभग तेरदइ 
छोटे-बडे प्र सणद्वीत हैं| 

४, निवन्ध तथा अन्य रचनाएँ--भारतेन्दु की अ्रन्य साहि- 
त्यिक स्वनाओं में 'हिन्दी भाषा! (स० १६४७) तथा नाटक! (स० १६४०) 
अत्यन्त महत्पपूर्ण हैं। 'पँचवें पैगम्सरः, 'पपर्ग में विचार-समा का श्रवि> 
वेशन', 'सब्रै जाति गोपाल की?, 'वस॑त्जा?, “ग्रेंगरेज स्तोत्र', 'मंदिरा 
स्तवराज', 'ख्री दड़-सग्रह', 'परिदासिनीः, 'खरी-सेवान्यद्धतिः, “रद्धी का 
भावार्थ, 'मेला-फमेला' झ्रादि उनकी स्कुद रचनाएँ हैं। 'सगीत-साए भी 
उनकी एक मुन्दर रचना है। 


द्पघ इमारे ल्लखक 


आारतेन्दु का समय 
मारतेन्दु के जीगन और उनकी रचनाओं दे ग्रष्ययन से सप्य है 
कि बह अपने युग की उपज थे | उनका जन्‍म ऐसे समय में हुआ था जब । 
भारत में प्राचीन और नवीन श्रछ्ियों के बीच सघर्ष चल रद्ा था और 
शायनीय के ज्षेत्र में किसी नवीन “बाद! की व्यवस्था न होने पर भी एक 
इलचल-सो मची हुई थी । हिन्दू और मुखलमानीन्‍ताज्य पारस्थरिक फूड और 
साम्प्दायिकता के कारण मिवन दो गए थे और एक तीसरी शक्ति--कुशल 
ड्प्रापारियों के रूप में औगरेज़--अपनी सता स्थापित करने में सलम थे । 
स्थाय से, श्रन्याय से, जिस प्रकार भी हो सके, उनका उद्देश्य भारत का रक्त 
चूसना और पारस्परिक देप-मायना को तीवठर करके अपना डल्लू सीधा 
करना था। हिन्दू श्रीर मुसलमान दोनों शक्तिहीन, अव्यवस्यित श्र 
असंगठित थे। इसलिए स० १६१४ का वद्द विप्लव, राजनीविक तथा 
आारमिक कारणों से उठी हुई बह आँघी, शक्ति और अधिकार का वह 
पारस्परिक इन्द्र, जहाँ का तहाँ शान्व हो गया। इमारी सम्यता, हमारा 
रदन-सइन, इमारी प्राचीन मरयांदा--सब पर श्रंगरेज़ी रग चढ़ने लगा । 
हिन्दू-एमात की दशा वो और मी शोचनीय थी । ईसा की श्रद्ारहवी 
शवाब्द में द्विनदुओं ने मुसलमानी रुतता के विरदध अपनी सचा स्थापित करने 
के लिए. मण्पर चेष्ट की थी, पर अपने इस काय॑ में उन्हें पूरी सफलता 
जहीं मिली थी। ऐसी दशा में उन्होंने अरगरेज़ों की सत्ता का मी विरोध 
किया | इस विरोध में इ्िन्दृ-ब्यापारी, ग्रत्यन्त दरिद्र थ्रौर श्ररक्षित लोग ही 
सम्मिलित नहीं थे, उच्च और सैनिझ वर्ग फे लोग भी नयी रुठा के विरद 
थे। वास्तव में स ० १६२४ का राजनीतिक ज्यार उन्हीं के प्रयत्नों का 
पर्रिणाम या, पर जब बह भी शान्त हो सया दब समत्त हिन्दू नयाति एक 
शर किर शिथिल हूं! गयी | बास्थार-की पराजप से उसझा अपने धर्म पर 
रह्वान्सद्दा विश्वास भी उठ गया । वद नास्तिक दो चली। माँति-माँति की 
उुरीवि्याँ उम्में घुस थ्रा्पी। वह खोखला होने लगा। ऐसे खोखले समान 
का साहित्य भो खोखला दी था । 





मारतेन्दु इरिस्थन्द ३ 


औरंगजेब की मझृत्यु के पश्चात्‌ मारत की राजनीतिक परिस्थितियाँ 
ऐसी अन्यवस्थित रहीं कि हमें उन्नीसवी शताब्दी के पूर्वार्् तक इिन्दी का 
कोई सत्सादित्य दी नहीं मिलवा। इमारा तो अनुमान है कि देव और 
भूषण के पश्चात्‌ दिन्दी-साहित्य-क्षेत्र में लगभग एक शतान्दी तक पोई 
प्रतिभाशाली कवि द्वी उपन्न नहीं हुआ | इस दीर्घ अवधि में जो कवि हुए 
मी वे या तो तुस्कड़ ये या रीति-कालीन-परम्परा के श्रघमक्त | जीवन की 
उठान के लिए उनकी रचनाओं में कोई योजना ही नहीं थी। माया की तो 
और भी शोचनीय दशा थो। रस» १६१४ की महाकान्ति समाप्त होने पर 
६; जब ग्रंगरेज़ी शासन का ग्रादुर्भार हुआ तर कचहरियों में उ्दूं मापा का दी 
बोलयाला रहा | हिन्दी-गद्य की रूपरेखा उस समय तक निश्चित ही नहीं 
हुई थी ( इसलिए कचइरियों में उसे स्थान मिलना काठिन था | काव्य के 
ज्षेत्र में तो मनमानी-यग्जानी दो रद्दी यी | काव्य का जीवन के साथ फोई 
सम्बन्ध दी नहीं रह गया था । समस्या पूर्ति द्वी काब्य का परम लक्ष्य था। 
शृगार-काल की अश्लील नख-शिख को आधी में कविगण लोक-हित की 
कामना से रिक्त हृदय लेकर सुखमय आश्रय में अपना जीवन व्यतीत कर 
रहे ये। धार्मिक, सामाजिक तथा गाजनीतिक न्षेत्रों में जिन श्रभावों को 
पूर्ति के लिए ठोस बिचार-्रचार की आवश्यकता थी, उसकी थोर से सभी 
उदासीन ये | इसमें सन्देद नहीं कि दिदेशियां के सम्पन्न साहित्य ने मारत 
के शिक्षित समुदाय में एक नई चेत्तना मर दी थी, पर ठस चेतना का 
नेतृत्व करने का किसी में सामर्प्य नद्दीं था| उच्च बय के लोग श्रेगरेजी 
साहित्य से प्रभावित होकर उसो की ओर झुक रहे थे । 
इसे प्रकार इम देखते है कि द्िन्दू-जाति से सम्पन्ध सजनेवाली तीन 
सुमस्थाएँ--रजनीतिक, ठामाजिक और साहित्यक--अत्यन्ध मयकर थीं। 
इन उमस्यात्ं को मुलकाने के लिए पत्येक द्ेत्र में एक मदान व्यक्तित्व 
की आवश्यकता थी । राजनीतिक क्षेत्र विशाल ज्षेत्र था, उपकी समस्याएँ 
जटिल थीं | इसलिए इस चेत में अमी उ प्युक नेताओं का जन्म नहीं हुश्ला 
था, पर खाप्राजिक छ्षेक में आन्दोलन आरम हो गए से। बंगाल मे राजा 


द० इमारे लेखक 


राममोहन राय (स० १८३३-६०) और उत्तर प्रदेश तथा पश्चिमी प्रास्ता में 
स्वामी दवानन्द (स० श्थू८घ१ १६४०) के प्रयत्नों से भारतीय जन-जीवन में; 
चाल विवाह, दृद-विवाइ, अछूतोदार आदि के प्रति सुघारवादी मात्रेना 
और राष्ट्र तथा नदी के श्रति सेवा की मावना ज्ञात हो रदी थी। इजलिए 
मास्त में मी डा> साण्डारकर श्रीर रानडे (स #१८६६-१६५८) ने दिन्दू- 
समाज को उठाने की चेष्ठा को थो। इन समाज-सुघारकों द्वारा स्थापित सस्पातओं 
से श्रधकार के गं में पडो हुई हिन्दू-जनता को आलोक मित्ता और उसे 
अपने जीयन के प्रति डुछ मोद उत्पन्न हुआ। इन आदजनों के साथ ही 
मापा छा प्रश्न मी सामने आया । इस समप तक उत्तरी भारत में माप्रा ऋ।४ 
प्रश्न को लेकर दो दल बन चुक्े थे--एक दल उदृ-प्रेमियों का था जिसके 
नेता थे सर सैयद अहमद खाँ और दूसरा टल हिल्दी-प्रेमियों का था जिसका 
नेतृत्त राजा लक्ष्यतिद् (७० २८८३-१६५२) तथा नवीनचन्द्र राप (स० 
१८५६-१६४७) कर रहे थे | बज्ञाल में ईशवरचन्द्र बिद्यासागर (स० १८७७- 
१६४८), माइवेल मधुसूइन दत्त (छ७ १५८८८०-१६३०), बक्मिचन्द्र चर्ब्जी 
(सं० १८६४ २६४२), पेशवचन्द्र सेन (स० १८६५-१६४7) श्रादि बक्ञला 
साहित्य की उच्च में लगे ये और भराठी में कृष्णशास्त्री चिपलूशकर (सं० 
१८८१-१६३१), लोक द्वववादी (सं० ३८८८०-१६४६) तथा गोपाल कृष्ण 
आगरबर (8० १६१३-५१) अपनी-अपनी प्रतिमा को परिचय दे रहे थे। 
दार्शनिक चषेत्र में स्वामी विवेशानन्द (स० १६१६-५०) और रामइष्ण परम 
इस (स० १८६०-१६४२) की घूम थी। आर्थिक ज्षेत्र नें जमशेदबी नसर- 
वानजी ताता (० १८६६-१६६१) की योजनाएँ चल रही थीं। सौमार्य 
को बाव थी कि इन आान्‍्दोलनों के बीच मारहेग्दु ने जन्म लेकर हिन्दी- 
साहित्य का पत्चा पकड़ा और अपने जीवन के १६०१७ वर्षो ने उन्द्ोंन उसे 
इतना समृद्धशाली, इतना उम्पूर्य बना दिया कवि वह उदू' ,से टक्कर लेने 
में समथे हो गई | उन्होंने हिन्दी की प्रत्येक आवश्यक्दा की वैज्ञमिक्त दन्न 
पूर्वि को और उसका अत्वेक अग॒परिुष्ट किया | उन्होंने देश को सभी 
समस्याओं यो एक साथ श्रपने साहित्य में चित्रित किया ओर उनकी ओर 
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जनता का ध्यान आऊुष्ठ किया | इस दृष्ठि से बह दिन्दी-साहित्य के लिए 
;  कल्प-तद सिद्ध हुए। 

आरतेन्दु का व्यक्तित्व 

मारतेन्दु अपने समय की दिव्य विभूति ये । उनका व्यक्तित्व मद्दान 
था। बढ़ 'कालिकाल के कन्ददेया? ये। लम्बा कद, इकह॒ग शरीर, न 
बहुत मोटा न बहुत पतला, आँखें कुछ छोटी, नाक सुडील, कान कुछ बढ़े, 
प्रशस्त ललाट, भिस पर कुश्चित केश की लम्बी लगें बल खातो थीं। ऐसे 

&उीन्दर शरीर में उनके व्यक्तिस्व की चीन रेखाएं प्रस्फुटित हुई थीं * (१) 

व्यक्ति भारतेन्दु, (२) सुधारक मारतेन्दु और (३) कलाकार भारतेन्दु । 
व्यक्ति के रूप में भारतेन्दु का ठाठ-बाट रईरों का-सा था। बह जीयन में 
सोदर्य और प्रेम के उपाझक थे । सवेदनशीलता उनके नीवन का श्राभूषण 
थी। वैश्य शोने पर भी उनमे व्यापास्-जुद्वि नहीं थी । गवे तो उनमें था ही 
नहीं, न भ्रपनी विद्या का और न अपने धन का। अपनी राष्ट्रगप्रियता से 
उन्होंने अपने पूर्ण, सेठ अमीचन्द, का कलक थो दिया था। हिन्दूःजाति 
पर उन्हें अ्भिमान था) उसके पतन से वह छुब्व पे, उसके कल्याण के 
लिए बह सतत्‌ प्रयक्षशील रदते ये । 

भारतेन्दु की घामिक भावना बड़ी प्वल थी | तीन वर्ष की ब्रवस्था 
दी में उन्हें कंठो का मत्र रिया गया था और नो वर्ष की अवध्या में वई 
बल्लभ-सम्प्दाय में दीक्षित हो गए ये । वह पुष्टि-मार्ग के समर्थक और 
(राजघानो के गुलाम! थे। आर्यन्समाज के बइ विरोधी थे। हिन्दू जावि में 
उस समय जिन कुरीतियों ने घर कर लिया था उनके उन्मूलन के लिए वह 
बाह्य साधनों का सहारा न लेकर आन्तरिक उपकरणों पर ही झ्ाधित रइना 
चादते ये। इसी रिचार से उन्होंने 'ठदीय उमाज” (स० १६३०) की स्पापना 
की थी बह सामान्य हिल्दू-र्म के पक्षपाती थे | सामान्य घ्॒म से टन्दू जनता 
को परिचित कराने तथा ईसाई और इस्लाम-पर्मों की आँव से उसकी रहा 
करने के लिए. उन्होंने पर्यात साइत्य दैयार किया था। उनका “तदौव 
समाज उनकी घार्मिफ मारनाओं का प्रतीक था। इस सस्या ने अर्ददिता 
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और गो-र्दा का प्रवार सिया और लोगों को मय और माँस का परित्वान, 
करने के लिए वाष्य किया । सार्य-स्पानों में चावियें के साथ जो अत्याचार 
होते ये, उनकी ओर मी मारहेन्दु ने ब्यान दिया या । खो-समाजे का हुद्या 
मी उनकी आ्राँखों से छिझय नही थी । उन्होंने अपने पर पर ही कन्या हाई 
स्‍्टूल खोला और “दाल-बोदनों पत्रिका? हो हम दिया था। दर्गालए इस 
उनहे सरहद में ठठको मच, छुपारक और डपदेशक हे रूप में पाते हें 
सुघारबादी प्रवृत्तियों के खथन्‍साय मारटन्दु के छीजन में राष्ट्रीय 
विचारों का मी स्कुरुण हुआ था। वह अपने देश ही परि स्थवियों और, 
उठी देनिक समस्पाद्रो से मामोत परिचित ये । द्ैंयरेजी-शआाउन शांवि- 
पद था, पर उसको ब्याप्रारिक और साम्रान्यचादी नावि के बह समर्थक नहीं 
ये राज-मछ होते हुए मी उन्होने राजकौर अश्रधिक्रारिया की उपेज्षा को 
और साधास्य जनता की उठतो हुई इलवदी उनझीों का नृत्य किया; 
वल्लुत, बह सरकार की नीति के शालोचक नहीं, अपितु अपने देश-बालियों 
के हीवन के आलोक थे । बह अपने देश-दासियों को अपने देश की परि- 
स्थितियों से परिचित रराना चाहते थे। उनके समर में भारतीय हिन्दी 
के हो बसे बै-.एक ता ददइ जो मारठ के अतीत जी ओर देखता था और 
दुसंय बह जो केदल मविष्य पर इप्ट बमाए, हुए पा। मारदेरदु ने इन 
दोनों ब्गों का ननृत्त ग्ररनी उमन्पवादी मावना-द्वारा क्िद्या था वह 
चाहते ये कि भारत क नरस्नागे अपने झूत ओर सदिष्य पर एक साथ 
विचार करें, देश का वतंमान समस्वाग्रों एव आवरपकतादों ही सोमाएँ 
निर्धारित करें झौर दिदेश में बच जाने से रोडे । अपने इस उद्देश्य ही पूर्ति 
उन्दोंने झाहित्य के माच्यम से को थी । 
साहिन्यिक-देत्र में सारहेन्दु झा ब्यचिल वेहोह था। उनको 
प्रतिमा बटद॒ती थी अगरेजी, हिल्दी, उर्ू 
बदला, उत्धव और श्राइत कहे वद अच्छे 
ब्यक्नन या | डा० राजेस्र लाल के घद्धों में 
कई लिएयों में बड़ी उन्दरठा और उुस्मत्य 
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(कं अउस्था से दी उन्दोंने लिखना झरार्म्म कर दिया था। वह कवि, निबध- 
कार, पत्रकार, नाटककार, उपन्यासकार, इतिदास-लेसक, अनुवादक--समी- 
कुछ थे। अ्रपने युग के बंद हिन्दी-मापा और साहित्य के नेता ये। उन्‍्हंनि 
अपने व्यक्तित्व स कई प्रतिमाशाली साहित्य-सेवियोँ को उत्पन्न किया था। 
उनके ऐसे गुणों पर ध्ुग्व द्वोकर पं० रामेश्वरदत्त व्यास ने २७ सितम्बर सस्‌ 
(ददर एस० १६२७) के 'सार सुधानिधि? पत्र में उन्हें 'भारतेनुर की उपाधि 

से अलकृत करने का प्रस्ताव किया और सबने मुक्तफठ से इसका समर्थन 

४किया । तब से बह 'मारतेन्दु! कद्दे जाने लगे । 
भारतेन्दु का जीवन द्वास्य श्रीर विनोद का जीवन या) हास्य उनके 
जीवन में कूट-कूठ कर मरा हुआ था | इली के अवसर पर उनफी द्वास्यव्रियत्ता 
देखने योग्य इोती थी। “एप्रिल फ्रूल्स डे? भी वह मनाते ये श्ौर एक क्षण 
भें अपने विनोदमय व्यक्तित्व से सारे नगर को श्रानन्दमम्म कर देते थे | 
बगीत से भी उन्हें प्रेम था । ताश और शत्तरज के व अच्छे सेलाड़ी ये | 

/ मित्रों का उन्हें अमाव नहीं था | राजा से रक तक सभी उनकी मित्र-मदली 

' में थे । इसलिए वह 'अजातशत्रु) के नाम से प्रसिद्ध ये। देशी-विदेशी 
विद्वानों, कवियों और साहित्य-प्रेमियों से उनकी मित्रता थी | 

मारतेन्दु कई संस्थाओं के जन्मदाता ये | ग्र० १६२७ में उन्दंनि 
“विता-वर्दिनी सभा” की स्थापना की | इसमें सरदार, सेवक, दीनदयाल 
पिरि, मारायण, द्विज, बाधा सुमेरठिद थ्रादि ह़नमायां के कवि सम्मिलित 
होते ये और अपनी रचनाओं द्वारा सब का मनोरखझन करते ये। ० १६३० 
में 'पेनीरीडिंग क्लत! पोला गया | इस में गव-लेखकों का जमाय दोता था। 

' इसी वर्ष 'तदीय-समाज” की स्थापना हुई । यह मारतेन्दु के सुधारवादी 
हृष्यिकोश का प्रतीक था। इस के द्वारा चैष्णव-धर्म का प्रचार, गो-रक्टा- 
प्रधार तथा माँस-मदिरा का सेवन रोकने का प्रयस्त किया जाता था । बैश्य- 
दितैषिणी सभा? (स० १६३१) जातीय संस्था थी और यह वैश्य-जाति में 
ऐली हुई कुरीतियों को दूर बरने की चेष्ट करती थी। नवयुयकों तथा 
विद्यार्थियों में वै्णव-घर्म का प्चार करने के लिए. उछ० १६३२ में मारतेन्दु 
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में 'प्रविष्ट',, प्रवीण” और "पारक्षता! नाम की परीक्षाएँ मी चलाई थीं [ 
ध्यज्ञ मैन असोतिएशन! (स० १६२४) ओर “डिवेटिंग क्लबर (सं० १६२०) 
के भी वह जन्मदाता ये । “डिवेटिंग क्लब? में सामाजिक विषयों पर वाद 
बिवाद होता था | काशी सावंजनिक सपा! के भी वद्द संस्थापक ये! 
'फारमाइकेल लायब्रे री? तया “राल सरस्वती मवन? के सस्यापन में भी 
उनका द्वाध था | इनके अतिरिक्त बद अन्य समभा-संस्थाओं के भी कार्य- 
रुचालन में सहयोग देते थे। एक साथ इतनी सावज़निक सस्याश्रों को 
जन्म देना और उनमें सक्रिय भाग लेना भारतेन्दु का द्वी काम था टी 
साहित्य, धर्म, जाति, समाज और देश की उन्नति के श्रति उन में फितर्ना 
लगन धी--दसका अनुमान लगाना अत्यन्त कठिन दहै। 
“भारतेन्दु पर प्रभाव 
प्रभन उठवा दैकि मारतेन्दु को सर्वप्रथम साहित्य-निर्माण की 
प्रेरणा कद्दाँ से मिली और उस पर किन-फिन परिस्थितियों का प्रभाव पड़ा ! 
इस प्रश्न का उत्तर हमें उनके जीवन से द्वी मिलता है | उनके पिता अपने 
समय के श्रच्छे कति थे। उनके व्यक्तित्व का ब्रालक मारतेन्दु पर पूरा" 
प्रमाव था । उन्हीं से प्रेरणा पाकर मारतेन्दु लगभग चौदद बर्ष की अवस्था 
मे दिन्दी-सेवा में जुटगये | इस सेवा के लिए, उन्होंने विशेष तैयारी नहीं की | 
बह ट्िन्दी-मेत्रा के लिए उत्तन्न हुए थे | दस का स्पष्ट प्रमाण उनके इस दोहे 
से मिलता दै मिसकी रचना उन्होंने पाँच वर्ष की श्रवस्था में की थी :-... 
लै ब्योदा झाढे भये श्री अनिरुद सुजान । 
बाणासुर की सैन को इनन लगे भगाने 7? 
मारतेन्दु के रैशय-क्ाल का यद्द दोद्य उनकी कवित्व-शक्ति श्रौर 
उनके पौराणिक कथाओं के शान का द्वी साक्षी नहीं है, डनके भविष्य का 
मी द्योतक है | उनके पिता ने यही समककृर उन्हें ग्राशी्वाद दिया था--- 
ध्ू मेरा नाम बढावैगा? । कालान्तर में यद्द भविष्य-बाणी सत्य हुई । विता 
की इस भविष्य वाणी को सत्य करने में पं० लोऊनाय का विशेष द्वाथ था । 
नं० लोकनाथ की देख-रेस में दी मास्तेन्दु ने हिन्दी के रीति-अन्धों फा 
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अच्छी तरह श्ध्ययन किया ओर रुस्कत के पौराणिक तथा साहित्यिक 
ग्रन्थों की मी छानबीन की । दसी बीच उन्होंने जगन्नाथपुरी की यात्रा मी की । 
इस यात्रा से उन्हें जीवन-ब्यापी असुभय प्राप्त हुए । वह बगला-साहित्य के 
रुपक में आये | इस खाद्दित्य क्री प्रगति का उन पर विशेष प्रमाव पड़ा । 
जगन्नाथपुरी से लौटने के बाद द्वी वह अपने साहित्य की सेवा में लग 
गये | इस काय॑ में उनकी घार्मिझ भावना ने उनका अत्यधिक पय-प्रर्शन 
किया। प्राचीन श्रौर नवीन सम्पता के बीच उनझी घार्मिक भावना ने ही 
उन्हें मध्य मार्ग फा अनुसरण करने के लिए, वाध्य क्रिया | बह कई बातों 
$ मे नवीन होकर मी प्राची बने रहे। प्राचीन श्रौर नवीम श्राऊुपणों के 
बीच दो उन्होंने बतमान को उठाने और उसे समुन्नत बनाने की चेष्टा को । 
बह अपने दोनों युगों से प्रभायित थे। धराघीन गौरब के पतन पर उमके 
इृदय का ज्ञोम देखिए *-- 
'क्ट्टों गये विकस, भोज, राम, वलि, कऐ।, युधिष्टिए, 
चत्धगुप्त,, चाणक्य, कट्टों भासे करि के यिर; 
क्ट्ों चन्र सर मरे, ज्ञें सब, गये डे गिर, 
कहाँ राजन को तौन साभ जेद्दि ज्ञानत हैं चिर 
कहें हुर्गे, सैल, घने, बल गयो, धूरद्विधूर दिखात जाग । 
ज्ञागों शव तो खम्तन्बल दललन रच्ो अपनो झाये-मंग ॥? 
भारतेन्दु की इन यक्तियों में उसके कब्णन्दन का मूल कारण है 
भारतीय सस्कृति का हांस जिसके पुनद्ध्यान के लिए. बढ भगवान से 
प्रार्थी हैं। मानय चारों थोर से थकऊर उसी मद्दान शक्ति ऊे सामने अपनी 
यातनाओं के श्रन्ठ के लिए. द्वाथ फैलता है। भारतेन्दु अपने जीवन के 
प्रत्येक ज्षेत्र में आस्तिक हैं| सूर ओर दुलसी के समान बह भक्त नहीं हैं, 
पर ईश्बर की अनुकमा में उनका दृढ विश्वास है । 
काव्य-चेत्र में भारतेन्दु ने रीति-कालीन परखराश्रों का श्रनुगमन 
किया है--वही छन्द, पही कल्पनाएँ, वही उपमाएँ और वही अलझ्कार । पर 
इनके माध्यम से मी उनकी प्राचीन और नवीन भावनाएँ ही व्यक्त हुई 
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है उदृ-कविता के सम्पर्क से हिन्दष्वविता में अनुमूदि-जन्य गम्भीर भावों 
के चित्रण की ओर मी उनकी प्रदृति मुदी हे। साराश यह कि भारतेन्दु 
मे जर्दा नवीनता है, वर्धाँ प्राचीनता भी बहुत दे । उनका सादित्य प्राचीनता 
और नवीनठा का सट्ठम-स्पल है। 
झारहेन्दु का मद्ृत्व 2५ 
पर यम्दुतः हिन्दी साद्दित्य में मारतेस्दु का महत्त्व उन पर पडे हुए 
उक्त प्रमायों के कारण ही नहीं है। लेखक और कवि श्रपने समय की विशेष 
परिश्यितियों से बरारर प्रभावित दोते रहते हैं और उन प्रमावों का चिच्रय 
करने रहते हैं। भारतेन्दुु का मद्त्वाइन करते समय इसमें यद् देखना, होगा हि 
उन्देनि दिन्द! साहित्य वो किन परिस्थितियों से निकालकर क्िस सीमा तक 
पहुंचाया और बह भविम्य के लिए क्िवना उपयोगी सिद्द हुआ। इस दि 
के दिचार बरतने पर इमें उनके मदत्व के सम्बन्ध में जो सब्र से पहली वात 
ज्ञत होती है वह है उनमें सफ़्ल नेतृत्व की क्षमता। हिन्दी-साहित्य के 
१इविद्वास में बह पहले ब्यक्ति थे जिन्होंने हिन्दी-मापा और उसके साहित्य 
के उत्पान के लिए अपने जीवन का एक एक छा, अपनी संपत्ति का 
एक-एक पैसा, अपने प्रतिभा की एक-एक रेखा का दान कर दिया। 
बह दिन्दी के महान बदी थे | पिदेशी शासकों क्री परपराह न करके 
उन्होंने ऐमे समय मे देश-प्रैम की मटर रागनी छेड़ी जब राष्ट्रीय: मावना 
की डद्भायना मी नहीं हुई थी। उनऊा प्रघान उद्देश्य था, अ्रकमपता 
और दासता के दलदल में फंसी हुई जनता का सांस्ट्रतिक और बौद्धिक, 
विकास कर उसे स्वदेशामिमान का छान दराना । अपने इस उद्देश्य की 
पूर्ति के लिए उन्होंने प्रस्येक उपलब्ध साधन का सम्पक उपयोग किया । 
बिता, बहानी, निवन्‍्ब, आय्यान, समाचार-पत्र--दन सब की ओर 
उनका ध्यान गया श्रीर इन सबको उन्होंने उक्ललतापूंद अपनाया । ट्विन्दी 
में राष्ट्रीय भावना के वह अमगदूस ये | 
मारतेन्द्र के मइप के सम्बन्ध में दूसरी स्यन देने योग बाव है, 
रुषि-राल मे सामाश्ृस्य की मादना का सफ़्ल चित्रण | सधि-काल प्राचीन 
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और नवीन कालों के संगम का काल होता दे। ऐसे काल में जन्म लेकर 
बह कि और लेखक दी सफल द्वो सकता है जो अपनी रचनाओं मे दोनों 
कालों की मान्यताओं और उनकी विशेषताओं का, अपनी मानसिक छुला 
पर वंचित खतुलन कर, जनता की मनोमावनाओं फा सफल नेतृत्व करता 
है। भारतेन्दु इस दृष्टि से अद्वितीय हें | भारतीय इतिद्वास में उनका सधि- 
काल अन्य सधि-काल़ों की अ्रपेज्ञा अधिक भयइर था। हिखू-काल का 
अवसान और इस्लामी सम्यता का प्रादुर्मार द्वोने पर इस देश में 'चन्दर 
"ने दिन्यू-मावना का नेतृत्व किया था, पर उनके नेतृत्व का प्रमाव चिर- 
'स्थायी नही रह सका। बात यद थी कि उन्होंने तत्कालीन जनवा की 
भापनाश्री का नेतृत्व नहीं, अपितु अपनी काब्य-कल्पनाओं, प्रेम-लीलाशओों 
और राजपूतों की युद्ध-प्रयता का चित्रण क्रिया था | कबीर भी 
सधि-फाल के ही सत-कवि कद्दे जाते हैँ, पर उनकी साधना ब्यक्तिगत 
साधना थी; लोक-जीयन की व्यापक एवं ब्यावद्वारिफ समस्याओं से उनका 
विशेष सबन्ध नहीं था । सर, ठुलसी, केशव, निद्ारी, भूषण श्रादि मभ्य 
युग के कवि ये। श्रतः दिन्‍्दी में सधि-काल का रुफल नेतृत्व करनेवाला 
यदि कोई कद्दा जा सकता है तो यह भारतेन्दु ये । उनके समय में दिल्यू 
सभ्यता और साहित्य को एक श्रोर इस्लामी सम्यता की लाहिली उदूँ 
भाप से टउ्कर लेगी थी और दूसरी ओर अंगरेज़ों की भरी-पुरी मापा 
अगरेज्ञी से लोद्दा लेगा था | ऐसी परिस्थिति में द्िग्दी की रज्चा करना और 
उसे मारत के शिक्षित समुदाय में लोक-प्रिय बनाकर स्कूलों में स्थान दिलाना 
भारतेन्दु ही जैसे कर्मठ व्यक्तियों का काम था। देतना द्वी नहीं, उन्दोंने 
माया का संस्कार किया, उसे जीवन प्रदान किया, काव्य की प्राचीन 
शैलियों का परिमार्जन कर साहित्य और जीयन में सम्पक एथं समन्वय 
स्थापित किया और नयी उठती हुई उमन्नों का पथ-प्रदर्शन किया । एक दी 
साध इतने कार्य और प्रत्येक काय में अभूतपुर्थ सफलता | भारतैन्दु अपनी 
इस सफलता के कारण दिन्दी-जगत में चिस्त्मरणीव हैँ श्रौद इसीलणए 
उनऊे नाम से उनका थुग “भारतेन्दु-युग? (स० १६२५ ६०) कद्दा जाठा है । 
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आगतेन्दु-चुग की विशेषताएँ 

धरारतेम्दु-युग! हिन्दी साहित्य के इतिहास के नय जागरण का सुग 
माना जाता है । इस युग से रीति-छाल को परम्ररद्रों का अवसान और 
नवीन परम्थराओं का प्रादुर्भाय दोता है । स० १६१४ वी राजकान्ति इस चुग 
की जननो है ।मारतीय इतिहास ्मेपद पटना आँघी की तरह आई और आँधी 
की तरह निकल गयी, पर इसने प्रत्येक मारतीय समाज की नस-नस को छिला 
दिया। मानव-दृदय में जो मावनाएँ मुमुप्त थीं उन्हें इसने जगा दिया। 
देश का कोना>्ड्रोना नई चेतनाश्रों से, नई स्क्ूतियों से क्रियाशील हों 
उठा । पाश्चात्य सुरुमन्न साहित्य शौर जगमगाती सम्पता के आलोक मे 
भारतवासियों ने पहली बार अपनी द्वीनता का अनुभव किया जिससे उनमें 
पतिक्रिया की प्रशल सायना डसन्न हुई। भारतेन्दु-युग फो यही पहद्धी 
विशेषता दे । ६७ युग ने प्राचीन श्ादशों का नव जागरण के अनुदल 
बनाकर साहित्य में उन्हें स्थान दिया। फलठः तत्कालीन साहित्यकारों ने 
प्राचीन फाब्य-परम्परात्रों का कमशः परित्याग किया और हिन्दीसाहित्य 
में ऋम्ति की एक ऐसी सावना को जन्म दिया जिसने थ्रागे चलकर 
द्िवेदी युग! और 'छाप्रावाद-्युग? छा ध्रादुर्माष किया | 

मारतेन्डु-युग! छी दूसरी विशेषता है--विदिष ध्कार का साहित्य 
प्रस्तुत करके हिन्दी के प्रति जनता में अनुराग उत्पन्न करना श्ौर इ्वन्दी 
साहित्य को लोक-प्रिप बनाना। रीति-कालोन सादित्य-साथना का आदर्श 
एकनिष्ठ था। बह रईसों, राजाओं ओर महदाराजाश्रों ८ मनोरञ्षन समझ 
डी सीमित था | इसलिए उस समर साहित्य के बल एक आग छकौ-- 
शृंगार और घलइ्लार से लदो हुई कबिता को--पुष्टि हुईं। साहित्य का 
जनता के साथ, जनवा के जीरन के साथ श्नौर उस जीवन के उत्पान- 
पतन, रागन्द्ेप, दुश्ख-मुख के साथ, कोई सम्बन्ध नहीं रद गया था। 
भरारेनु-युगः ने साहित्य का जनता के जोदन के साथ सीधा सम्दन्ध 
स्पाषिव किया और उसे राजा-मशराजाशरों के विस्यंश प्रक्ोष्ठों से निक्नाल- 
कर अनेकरूपता प्रदान की | फलत: नाटक, उपन्यास, जनिरन्‍्धे, खरड- 
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काव्य, गय-काब्य, इतिहास श्रादि लिखे जाने लगे । ऐसी दशा में कवियों 
) में आश्रयदाताओं पर जीविया के लिए निर्भर रहने की जो दूषित भावना 
थी, उसका लोप द्वो गया और वह जनता के प्रति उत्तरदायी हो गये | 
भिारतेन्दुबयुगः की तीसरी विशेषता दै--अभिव्यजना के क्षेत्र में 
मनोभावों का सफल और प्रकृत चित्रण । रीति काल में सामान्य जनता 
मे कवियों का सम्पर्क छूट गया था। फलतः उनझी रचनाथों में कल्पना 
की उड़ान तो थी, पर भावों का यथार्थ और वास्तविक चित्रण नहीं था। 
स० १६१४ के पश्चात्‌ इस अभाव की प्रर्ति हो गयी । साहित्यकारों को 
" चनता के सम्पर्क में आकर उसकी मनोभावना्ों का श्रेध्ययन करना 
पढ़ा | इसका परिणाम यह हुश्रा कि साहिता में राष्ट्रीय एवं सामाजिक 
भावनाओं की निर्मल धारा प्रवाहित होने लगी । 

“भारतेनदुनयुग” की चौथी विशेषता दै-सामूदिक रूप से सभी 
साहित्यकारों का साहित्य के परिमाज॑न एय परिवर्धन प्रशंसनीय सदयोग। 
इस दृष्टि से इस काल का साहित्य “गोष्ठी-साहित्य! था | इस थुग में साहित्य 
का मिभाण' मारतेस्दु और उनसे रच्ट मित्रो द्वार ही हुआ। प्रत्येक लेखक 
अपनी मडली ऊे श्रन्य लेखक़ों से प्रोत्साइन पाने की श्राशा रखता था। 
वह्तुतः बह अपनी इष्द मित्र-मइली को सुनाने के लिए द्वी लिखता था। 
भारतेन्दु इस मडली के फरेन्द्र थे | उन्हीं फे घर पर लेखकों श्रौर कवियों 
की पैठक होती थी | ऐसी बैठकों में हिन्दी-साहित्य की तत्कालीन आयश्य- 
कताओं पर बाद-विवाद द्ोता था और नवीन रचनाओं पर टीका-टिप्पणी 
होती थी | इस प्रफार की टीका-टिप्पणी में व्यक्तिगत द्वेप की भावना नहीं 
थी।| भाषा का परिसार्जन और सस्कार, काव्यजीलियों की मवीनतम रूप- 
रेया, कांम्य-विययों की छान-बीन आदि के निरूपण मेसब्र का मत एक था। 
ऐसा जान पढ़ता था फि उसयुग के सब्र लेखक एक दी कुट्ठम्त्र ऊे सदस्य ये। 

आरतेन्दु-युगः की उक्त विशेषताओं के कारण साहित्य को 
विशेष बल मिला | हिन्दी-सादित्य का वर्तमान झुग उसी युग का सशोधित 
और परिवर्धित सस्करण है। मक्ति-काल में कपिता का विपय धर्म या, 


ज्छ इमारे लखऊक 


रोति-काल में शृज्ञार या, भारतेन्दु-छल में इन दोनों का चाहित्व में गौर 
स्थान हो गया। नवीन युग ने देश-प्रेम, स्पतन्रता वी मावना, समाज- 
सुघार की अकांज्षा आदि को प्रघानता दी है| 

भारतेम्दु वा गध-साददित्य 

मारतेन्दु साहित्यिक ब्यकक्तत्व के दो रूप हैं * (१) छूवि भारतन्दु ओर 
(२) गषरशर भारतेन्दु । कबि के रूप में भारदेन्दु ने जो रचनाएँ दी है उनमें 
उन्होंने मध्पयुगोन प्दृत्तियो आर शैलियों का ही पोपय किया है। उनके 
प्रारंभिक जीवन की परिस्थितियां इछ इस प्रक्नार को थीं कि परपसागत 
आऋब्य-घारा से विसुख होना उनके लिए समय नहीं या। उनके सामने जो बाब्य- 
भाषा थी और जो दाव्प-बिषत्र थे उनमें झामूल परिवर्तन न तो शौम् हो सच्चा 
था शोर न बद समय द्व] दस छारय॑ के लिए उपयुक्त पा। वह समय था दो 
भाषाओं के सपर्ष और गद्य के विकास का | इसलिए भारपेन्दु ने इसी 
ओर विशेष ध्यान दिया। उनझे समय्र तक रामप्रसाद 'निरमनी?, सदा- 
सुखलाल, लल्डूलाल, सदल मिश्र, दशाअल्ला खाँ, राबा शिवग्रसाद 
(छितारेद्टिस्द', राजा लक्ष्मएसिंद, नवीनचन्द्र राय आदि अपनी कई 
गय-रचनाएँ प्रस्तुत कर चुके थे। इन रचनातओं में न तो भाषा का 
परिमाजित रूप दी या और न द्िषय की दिदिघता दी थी। दस्व॒त. वे मन- 
सोजी गद्यज़ार थे । हिन्दी खड़ीडेली को गद्य की भाषा चनाने और उसका 
साहित्य उन्नत बरने के लिए जिन बातों की ब्यावश्यक्रता थी उनको 
ओर किसी का ध्यान नहीं था। मारतेन्दु ने इस अमाव की पूर्ति की। 
उन्होंने सब से पइले भारतीय आत्मा और उसकी ठुस्छति के अनुश्ल 
अपनी मापा का रूप स्थिर किया ग्रोर 'हरिश्चन्ध मैगजीन! (6० १६३) 
द्वारा उन्होंने चहघोषणा छो--'हिन्दी नए छाल में दली।! हिन्दी छी इस 
नयी चाल? ने उच्चे स्यावद्यारिक्त बनाया | इसी हिन्दी में उन्होंने अपने 
यई नाटवों को रचना को । दस्ऊे परचात्‌ र्ररो्यों बद गय-साद्ित्य के 
विभिन्न अ्रगो--निरंध, यात्रा, उपन्यात, इनिद्वास, जीवन-चरित्र, ऋद्मनी, 
हो ओर अप्रयर ते गये त्पोंन्यों वह उनमें मिन्न-मिक् 











आत्मचरित्र आदि--हो 


मारतेन्दु दरिश्चत्द ३ 


शैलियों के माध्यम से सामाजिक, राष्ट्रीय घार्मिक, आर्थिक, पीराणिक तथा 

/ सामग्रिक विपयों को स्थान देते गये | इस प्रकार उन्होंने अपने जीयन- 
काल मे द्वी दिन्दी-गथ् को समुतत और विक्रासशोल बना दिया। अपने 
जीवन के अतिम दिनों (० १६४० ४१) में उन्होंने 'दिल्दी-मापा नॉमू 
एक पुशितिझ मी प्रकाशित की और उसरे इएरा मापा के खबघ में आपने 
इृष्यिफोश को परिपुष्ट किया ! हिन्दी-मापा और हिन्दीगगय के वह 
अग्रदूत थे | ट्िन्दी-गय के प्रिकास में इम उनको मुख्यतः त्तीन रूपों में 
पाते हैं; (१) पत्रार भारतेन्ड, (२) नाव्कक्रार भारतेन्ुु ओर (३) 
निरबंधकार भारतेन्दु । 
पत्रक र सारतेन्दु 

भारतेस्दु एक अच्छे पत्रकार थे। उनका सुग प्रचार का युग था 
ओर इसका प्रभु साधत था समाचार-पत्रा मारतेस्दु ने हिन्दी-प्रचार के शिए 
इस साधन से पूण लाभ उठाया | स० १६२४ में उन्होंने 'कबि-बचन सुधा! 
प्रकाशित की और बह इत्तनी लोक प्रिय हुई कि उसके बाद टिन्दी-पतन्रों की 
शुक्ला कभी नहीं टूटी | पदले यद्द मासिक पत्रिका थी और इसमे प्राचीन 
सामाजिक कवियों की रचनाएँ. पुस्तिका रूप में प्रकाशित होती थों। कुछ रूमप 
पश्चात्‌ यद्द पत्रिका पाक्षिक दो गयी और इसमे राजनीति तथा समाज- 
सम्बन्धी मिब्नन्ध प्रकाशित द्वोने लगे। श्रस्त में यद साताहिक हुईं झौर 
भारतेर्दु की सृत्यु तक बराबर निऋलवो रही | 

पत्रकारिता के क्षेत्र में भारतेन्दु का दूछरा महत्वपूर्ण प्रयनन 'दरि- 
श्चन्द्र मैगजीन! (सें० १६३०) है । स० १६३१ में इसका नाम 'इरिश्चन्द्र 
चन्द्रिका? रत दिया गया । यदट पच्र स०७ श६२७ तक अत्यन्त सजधज से 
[मिकलता रद | मासिक पत्रों में दस पत्र का स्थान ऋत्यन्त मदसपूर्ण था। 
इसमें साहित्यिक, बैशानिक, धार्मिक और आ्रालोचनात्मऊ लेखा के अतिरिक्त 
नाटक झीर पुरातच्-सम्बन्धी लेख भो रइते थे।स० श्यरे७ के परचात्‌ 
आार्पिक सकट के कास्य मारतेन्दु ने इसमे अयना द्वाप फरींच लिया और 
यह मोइनलाल विष्युवाल पाँड्या के सम्यादकल् में मोइन चन्द्रिकाः 


७ इमारे लेखक 


साथ इनमें जातीय झादश्शों का सौंदर्य, राष्ट्रीय मावनाओं की प्रखर शरण 
सपा अधोगामिनी प्र्दाचियों के परिष्कार की योजना मी है। दो-तीन घढे में 
साधारण रगमच पर इनका अभिनय मी दो। सकता हे। इनकी सरचना- 
शैली पर सस्कृत की नाव्य-कला का विरेष प्रभाव है, पर इस दिशा में मी 
भारतेन्दु ने अपनी मौलिक्ता का परिचय टिया है। उन्होंने नाटकीय 
रचना-पद्गति में न वो प्राचीन नियमों का रर्वधा पालन किया है और न 
चगला नाठक॥रों की साँति उसका स्यंथा परित्याग, श्रेंगरेजी नाटकों का 
आपानुकरण भी उनमें नहीं हे । 'पताका), स्पानक, 'मस्तवायय!, 'सूत्र- 
धार! आदि का प्रयोग कहीं है, कहीं नहीं है। श्र्यप्रकृतियों और स्वियों 
का भी झभाव है। अर्को और दृश्यों का प्रिमाजन मी शाद्न-सम्मत नहीं 
है । पात्रों के चरित्र-विकास में आदर्श और यथार्थ दोनों का समन्वय है। 
पात्रों के मानणित्ति दइत्ध के वितरण के साथ-साथ श्रृंगार, पीर, बीमस, 
शास्त, भयानऊ, बात्सल्थ, द्वास्प, श्रद्मत आदि रसों के परिषाक में भी 
इसी दृश्कोण को मदतत््य दिया गया है। उगीत का विधान भी है | धार्मिक, 
आर्थिक, साहित्यिक, राष्ट्रीय एव सामाजिक वातावरण के स्पर्टीकरण में भी 
भारतेन्दु की समन्वयवादी छुद्धि का चमत्कार है। उनके सभी नाठक तल्का- 
लीन जीवन की क्रिसी-म्वकसी पप्रुख समस्या का उद्घाटन करने है | कर, 
मदयी, दुर्मिक्ष, पाखएंड, बाल-बियाह, विधया-विवाह, संस्कृति और 
सभ्पता या हासख, साहित्य थी दुर्दशा, भातुमाषा की उपेक्षा--इन सब की 
और उनका ध्यान गया है। इसलिए उनके नाटक उनझे भुग का प्रत्ि- 
निषित्य भी करते हैं| 

भारतेरु की श्रेष्ठठम एव लोफप्रिय कृति शसत्य दरिश्चन्ध/ नोटक 
है | इस नाटक की रचना में उन्होंने छेमीसवर के “चढकौशिक' से योढ़ी- 
अहुत सद्बायठा थवश्य ली है, पर कथामक, उद्देश्य और आदर्श की दृष्टि 
से यह उछड़ी अ्रपेज्ञा अधिक अ्मावशाली श्रौर उन्नत है | इसमें कश्ण, 
बाल्सल्प, रौद्, वीमत्स तथा भयानक रखें का परिष्ठक्त मी अच्छा हुआ 
ह ' दसिसिचिस्द्र, विश्वामित्र और शैब्या का चरित्र-चित्रण स्वामाविक और 


भारतेन्दु इरिश्चन्थृ चर 


सराइनीय है । नाटक के'उपक्रमः में भारतेन्दु ने बताया है कि यह रचना 
विद्यार्थियों के अध्ययन के लिए की गई है। फलतः इसमें ध्रुगार का अमाव 
है । परन्तु स्कूलों में पढाई जानेवाली पुस्तक मे भी (स्वत्व निम्र भास्त गहेः 
कर-दुःख बहै? आ्रादि जैठी बातें लिखना, बह मी ऐसे समय में जब्र कि लिखने- 
बोलने की स्वतत्रता आज-जैसा नहीं थी, भारतेन्दु की राष्ट्‌ प्रियता, निर्माकता 
ओर स्पष्टबादिता का चोतऊ है। उत्कृष्ट जातीय मावना तथा देश हिरिपियता 
की सच्ची लगन के साथ-साथ पूर्व-गोरप की स्मृति, आत्म-लानि, लाछना 
(ग, फटकार, कातरता, उद्याग आदि भिन्न-भिन्न प्रवृत्तियों का समावेश 
"भारत दुर्देशाए में किया गया है | इसमें रोग, आालत्प, मदिरा, अद्दकार 
आदि भारत-दुर्देव के सैनिक है | इनके कारनामों का वर्णन स्वाभाविक 
और शिक्षाप्रद है। भारत की दुर्दशा से प्रभावित होकर 'नीलदेवीः में 
भारतेन्दु ने कब्णा-निधि का आँचल पकड़ा है| *फर्दाँ कसणा-निवि केसब 
सोए? में उनकी आत्मा का ऊदण ऋत्दन देखने योग्य है ) 'चलहु बीर, उठि 
करत सत्रै जय-ध्यज्िं उद़ाथों मे उनकी आत्मा का समस्त उत्साह फूट 
पड़ा है। ईश्पर की अनुकम्ग और शक्ति में विश्वास रखते हुए मी घइ 
क्रियाशील हैं--अपने जीवन मे भी और साहित्य में भी। बह रोते हैं, पर रो 
कर छुप नहीं रहते; समर-द्षेत्रम विरोधी परिस्थितियों से लोइा लेने के लिए 
सब को शआ्ामतित करते हैं। राष्ट्रीय अम्युत्पान के लिए. इस युग के उपयुक्त 
मारी-चरित्र का चरम आदर्श उन्होंने 'नीलदेवी के चरित्र में चित्रित किया 
है। अगरेजी-रमणियों की उच्छुद्दल चिलासिता आर तितलीपन से मारत 
के नारी-समाज को बचाने को यद्द एक सफल प्रयास है। 'वैदकी द्विंसाहिसा 
न भवति? एक भप्रदसन है जिसमे मांस तथा मदिरा सेवन करनेवालों 
का सजाऊ उड़ाया गया है. भर तत्कालीन उमाज-सुघारकों, धर्म-प्रचारकों 
तथा पाखडी परिडवों पर व्यग के द्ास्पपूर्ण छीटे ऊसे गए हैं। 'चम्द्रावली! 
श्रृंगार रसपूर्य नाटिका है। इसमें पीयूपयादो प्रेम का मजुल चित्र अकित 
किया गया है | सयोग और पिरइ के मामिक चित्रों से यद पूरिपूर्ण दे । 
ध्रपेरनगरी? में देश की वर्तमान स्थिति एवं राजकीय स्याय-यद्धत्ति के अच्ष्यन्त 


ध्य इमारे लेखक 


साथ इनमें जातीय आदर्शो का सौंदव॑, राष्ट्रीय भावनाओं ही अखर प्रेस्टा 
वया अधोगामिनी प्रद्यों के परिष्चार दी योजना मी है । दो-तीन घदे में 
साधारण रंगमसच पर इनका अभिनय मी हो। समझता है। इनकी रचना- 
रीली पर सल्छृत की माव्य-कला का दिशेप प्रभाव है, पर इत दिशा में भी 
मारतेनु ने अपनी मोलिकता का परिचय टिया है। उन्होने माइकीर 
रचना-पद्धवि में न वो प्राचीन नियमों का सर्दधा पालन क्या है और न 
बंगला नाठकठ्ारो की भाँति उनका स्ंथा परित्वाग, अँगरेजी नाब्छों छा 
अधानुकरण भो उनमें नहीं है । 'पठादा?, 'स्पानव?, “भस्तवाय्प, चूत 
घार! आदि का मप्रोग वहीं है, कहीं नहीं है। अ्र्थप्रकृनत्यों दर उंधियों 
का भी शमाव है| अक्तों और दृश्यों का विमाजन मी शाब्रमम्मत नहीं 
है। पात्रों के चरित्र-विक्रास में आदर्श श्लौर ययाय दोनों का समस्वय है | 
पान्ों के सानसिक्र इन्द्र के चित्रण के सायन्साथ सुंगार, बीर, बीस श, 
शान्त, मयानक, दात्सल्य, दवास्प, भ्रदृठ्रत आदि रसो के परिपाक में मी 
इसी दृश्टिकोय को मदत्त् दिया गया है। संगीत का विधान मी दै। धार्निऋ, 
अआर्पिक, खाद्दित्विक, राष्ट्रीय एव सामाविक बाताररण के स्पशीकरय में मी 
भारतेन्दु की समन्वय्वादी बुद्धि का चमत्कार हे। उनके समी नाटक तत्ता- 
लीन जीवन की क्विसी-म-छिसी प्रमुख समस्या का उद्पादन झरते हैं । कर, 
| भद्दगी, दुर्मिज्ष, पासएड, पाल-वियाह, पिप्वा-दिव्ाइ, संस्कृति और 
सम्पता का हास, साहित्य को दुर्दशा, मातृमापा की उपेक्ता--इन खब की 
ओर उनका ध्यान गया है। इसलिए उनके नाटक उनके झुग का प्रति- 
निषित्तत मी करते हैं । 
मारतेन्दर की श्रेप्ठवस एवं लोकप्रिय झृति सत्य इरिसिचस्धा नादझ 
है| दस नाइ्स की रचना में उन्होंने छ्षमीएवर के चदकऋौशिक! ने योडी- 
इहुठ सहायता अवरय ली दे, पर छयानक, उद्देरा और श्रादर्स की दृश्टि 
से यह उसझी अप्रेज्षा अधिक प्रमापशाली श्रीर उन्नत है | इसमें कदुए, 
चात्मल्य, रौट, वीमत्स तथा मयानकऋ रखें का परिधक सी अच्छा हुथा 
है इस्स्चिस्ध, विस्तामित्र और झैब्चा दा चरित्र-चित्रण स्यामातिक छोर 
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सराइनीय है । नाटक के“उपक्रम! में भारतेन्दु ने बताया है कि यह रचना 
विद्यायियों के ्र्ययन के लिए को गई है। फलतः इसमें भ्रगार का अभाव 
है। परन्तु स्कूलों में पढ़ाई जानेवाली पुस्तक मे मी 'स्वत्व निज भारत गहै? 
कर-दु.वव बहैः आदि जैसी बातें लिखना, वह भी ऐसे समय में जब कि लिखने- 
बोलने की स्वतचता आज-जैसा नहीं थी, मारतेन्दु की राष्ट्र-पियता, निर्मीकता 
ओर स्प्टवादिता का द्योतक है। उत्कृष्ट जातीय भावना तथा देश द्विवैषियता 
की सच्ची लगन के साथ-साथ पूर्ब-गोरप की स्थृति, झ्रात्म-्लानि, लाछना 
(संग, फटकार, कावरता, उद्योग आदि मिन्न-भिन्न प्रवृत्तियों का समावेश 
भारत दुर्दंशा? में किया गया है। इसमें रोग, आलस्प, मदिरा, अद्दकार 
आदि मारत-दुर्देव के सैनिक हैं | इनके कारनामों को वर्णन स्वाभाविक 
और शिक्षाप्रद दै। भारत की दुर्दशा से प्रभावित होकर 'नीलदेबी? में 
भारतेन्दु ने करणा-निधि का आ्ँचल पकड़ा हे। “कदाँ करुणा-निधि केसब 
सोए? में उनकी आत्मा का कण हम्दन देसने योग्य है । 'चलहु बीर, उठि 
करत सब्चै जय-चवजहिं उड़ाओ? में उनकी आत्मा का समस्त उत्साह फूट 
+ पड़ा है । ईश्वर की अनुकम्पा और शक्ति में विश्वास रखते हुए भी बह 
क्रियाशील हैं--अपने जीवन में भी ओर साहित्य में भी। बह रोते हैं, पर रो 
क्र चुप नहीं रहते; समर्क्षेत्रमे विरोधी परिस्थितियों से लोदा लेने के लिए 
सब को आमत्रित्त करते हैं। राष्ट्रीय अ्रम्युत्थान के लिए. इस युग के उपयुक्त 
नारी-चरित्र का चरम आदर्श उन्होंने 'नीलदेवी' के चरित्र मे चित्रित किया 
है। अँगरेजी-रमणियों की उच्छेद्न चिलासिता और तितलीपन से मारत 
के मारी-समाज को बचाने का यद्द एक सफल प्रयास दहै। “वैदकी हिंसा हिसा 
भवतिः एक प्रदसन है जिसमे सास तथा म्दिरा सेयन करनेवालों 
का मजाक उड़ाया गया है. और तत्कालीन समाज-सुघारफों, धर्म-पचारकों 
तथा पाखंडी पढिडतों पर व्यंग के हास्यपूर्ण छीटे कसे गए हैं। “चन्द्रावली! 
भृ भार रस्पूर्ण नाटिका है) इसमें पीयूषयाही प्रेम का मजुले चित्र अक्ति 
किया गया दै | सयोग और बिरह के मामिक चित्रों से यह पूरिपूय है । 
“धेरनगरी? में देश की वर्तमान स्थिति एवं राजकीय न्वाय-यद॒ति के अत्यन्त 
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आकर्षक और व्यंग्रपूर्ण चित्र उठारे गए हैं । कथाउस्तु, खरित्र-चित्ररा, 
क्थेपकथन श्रादि की दिष्य उभी माठकों की रिशेषताएँ दस प्रदार हैं।-- 

(१) क्यावस्‍्तु --भारतेन्दु के नाटकों की नूल मावना है, प्रेम बितने 
ईर्बर-पैम, जाति-्परेम, देश-प्रेम और मानव प्रेम का रुप धारय किया है। 
इस भावना पर आधारित दर्य-विषय पौराशिक, ऐसिदासिक तथा काहय- 
निक हैं। पीयसिक में तय इरिस्चस्द्र,” ऐतिहालिक में स्मीलदेवी? और 

ऊाल्पनिक में भारत-दुर्दशा! का मुख्य स्थान है। मारत-दुर्दशा! में कोई 
कथावस्तु नहीं हैं । इसमे मारतेन्दु की राष्ट्रीय मावनाएँ ही कया के रूप में 
चित्रित हुई है| यह उनका भावात्मक नाटक है| पु 
भारतेन्दु मे जीवन के पत्येक च्षेत्र से आपने माटकीं की सामग्री एकत्र 
की है श्रौर उसका संगठन निजी ढंग से क्रिया है । उनके पत्येक नाटक अत्ी 
में और हिर दृश्यों में विधाजित नहीं हैं । 'उत्प हरिश्चच्ध! थौर “चर्दावली? 
आए तो अ्रकों में विभक्त हैं, पर 'नीलदेवी? त्या 'मारत-छुदशा? आदि 
दृश्यों में । कथानक में ऋम-विकास मी स्पष्ट नहीं है । इुछ नादक तो थ्रादि 
से अस्त तक एक्-से ही बने रहते हैं। श्रेक्ों के छोटेअरडे होने के नियम 
को मो कोई महत्व नहीं दिया गग्मा है। साधारयतः बादबाले श्रैकों को 
पिछले अकों की अपेक्षा छोटा होना चाहिए, पर सत्य इरिब्चन्दर में इस 
ट नियम की सी उपेक्षा की गयी है | अवेरनगरीर आदि नायकों में 
दृश्य भृद्वलाबद्ध हैं। दर्शकों की रुचि को स्पायित्त देने के लिए मिन्न-मिन्न 
हसयों में मिन्न-मिक्त रखें का समावेश स्िया गया है। यरोब-भमीण, कमरर- 
अकर्मएय, पडित-मूर्ख, देश-विदेश के साथ-साथ कलनना और अ्रनुनूति, 
आदश्श और यथार्थ, आजाश और पथरी का अनन्त सन्दर समनन्‍्द्य उनके 
साझ्कों में हुआ है । 

(२) चरित्र चित्रए--भारवतेन्दु छे नादबों के पात्र मानये और देव, 
सब्जन और दुष्ट सभी कार हे हैं और उनका निर्माण शाप प्रदते 
के अनुसार हुआ है। अवएव वे आदर्श एवं स्पिर पात्र हैं। उसने चरित- 
विकास की झाधुनिक कला नहीं है। आरम में सत्राघार ओर नहों आदि 
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के सम्भाषण से नायक के चरित्र पर प्रकाश डाला जाता है। इसके बाद 
समुद्र की तरणों के समान घटनाएँ क्रम से आती रहती हैं और अपने स्पर्श 
और चोट से नायक के चरित्र का उद्यागन करती रहती हैं। भारतेन्दु अपने 
पान्नो के एक-एक श्रग को धीरे घीरे अनावृत करते हैं। आरम में पारा 
के जिम रूपों के घूमिल रेखा-चित्र खेकर वह उपस्थित होते हैं, अ्रन्त भे 
उन्हीं रूपों का स्पष्ट और अनुरजित चित्र देकर वह रंगमच से विदा 
दो जाते हैं। इस प्रकार प्रथम मोकी में पात्रों के सम्बन्ध में दर्शकों की जो 
घारणा बँंधती है वद्दी थन्‍्त तक बनी रहती हैं। दरिश्चन्द्र', 'मीलदेवीः 
आदि ऐसे द्वो पात्र हैं | 'विश्वामित्र' गतिशील पात्र हैं। 

भारहेन्डु के सभी पात्र जीते-जागते द्वोते हैं | उनमें दर्शकों के इृदय 
को स्पर्श एव अनुप्राणित करने की पर्याप्त छ्मता है। धामान्य भूमि से ऊपर 
उठे हुए होने फे कारण 'दरिश्चन्द्र' श्रौर “चौपद्ट राजा! अतिरजित पात्र 
हैं। सक्षम मनोभाव तथा भानव-द्वृदय का अन्वर्दन्द् इसने पात्रा में नहीं है। 
भारेन्दु के पात्र अपने मनोविकारों और कुबृत्तियों से उतना भहीं जूमते 
भिनता अपनी परिस्थितियों से । दस एक कारण है । उनके पात्र बरगों 
के प्रतिनिधि है। “इरिश्चन्द्र” उस वर्ग के प्रतिनिवि हैं जो सत्य के लिए 
अपना सत्र कुछ उत्स्ग कर समता है। “चन्द्रावली), 'नीशदेवी! आदि 
नारियाँ भी अपने-अपने वर्ग का ही प्रतिनिषित्य करती हैं | 

शास्त्रीय दृष्टि से भारतेन्दु ने अपने चरित्र-चित्रण में उन सभी 
जपादानों से काम लिया है जिनके कारण उसकी रोचऊता में वृद्धि होती 
है) बह सर्व्रथम श्रन्य ॒पात्नों की उक्तियों-दारा अपने नायक का सच्तिप्त 
परिचय दे देते है और फिर उनके कार्य-कलापों-द्वारा अपने अमिमत को 
परिषुष्टि करते हैं। बीच-बीच में स्वगत-र्धथन और आकाश भाषित-्वारा 
पात्नों की मानसिक अवस्था और आतरिक मावनाओं पर भी प्रकाश पड़ता 
रहता दै। पात्रों को भाषा उनकी सस्कृति और सम्पता के अनुकूल है । 

(३) रवोपकथन--मारतेन्दू के प्राय सभी नाटक इतिबृत्तात्मक हें, 
इसलिए, उसमें कथोपकथन को महत्त्वपूर्ण स्थान मिला है। कथोपकथन के 
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अतिरिक्त उनके पात्र स्वगत-कथन और अवखरानुकूल व्यास्यात्मक एव 
विश्लेषणात्मक वर्णन का आश्रय मी लेते हैं। यही सवाद के विविध रूप | 
है| नाटक की रचना में माठकक्ष् लाने, क्थानक के घवाद को गतिशील 
और रोचक बनाने तथा पात्रों ऊे मनोवेगो और मावों का मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण करने ऊे लिए कथोपकथन कीआवश्यकता होती है। यह मितना 
ही सरल, स्पष्ट, स्वाभाविक, शिष्ट, चुटीला ओर देश-काल वधा पात्र 
अनुकूल होता है उतना द्वी नाटक की सौंदर्य-वृद्धि में सहायक होता है। 
इस दृष्टि से मारतेन्दु ने पात्रोचित भाव और मापा पर पूर्ण रूप से ध्यान 
दिया है | जो पात्न जिस वर्ग का प्रतिनिषित्त्य करता है ग्ययवा मिस सगति' 
में रहता है उसके माव भी वैसे दी हैं । 'मारत-जननी! में कथोपकथन का 
महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं दहे। इसमें पाच स्वर्त्र रुप से अ्रपनी-ग्रपनी बात 
कहते हूँ | ऐसे अवछरों पर लगता है, मारतेन्दु स्वय बोल रहे हैं। सामा- 
न्‍्यतः कथोपकथन लम्बे नहीं है, पर जदाँ भावों को तीजता पाई जाती है 
बर्दों भारतेन्दु कथोीपक्थन के विस्तार का लोम सपरण नहीं कर सके 
हैं। उपमा, रुपक तथा उद्मेक्षा आदि के फेर में पढ़कर उन्होंने नाठकीय 3 
कार्य-वयापार की प्रगति मे बाघा पहुँचाई हे। “कर्पूर-मज़री' में पद्ात्मक- 
संवाद का भी आश्रय लिया गया है । “चद्रावली? श्रौर “नीलदेयी! में कहीं- 
कहीं नौट्की के ढग का कथपोपकथन मी है । 

(४) देश-काल --मारतेस्टु के मायकों में जीवन की तत्कालीन परि- 
हियितियों फे अनुसार सामाजिक, राजनीतिक, सादवित्तिक, सास्कृतिस, 
आर्थिक एवं घार्मिक प्रद्नत्तियों का सफल चित्रण हुआ है। वीर गाया- 
काल, मक्तिजाल और रीत-काल के साप-साय आधुनिक काल भी उनमें 
साफार द्वो उठा है। भृत का वर्तमान के साथ ग्रौर वर्तमान का भूत एप 
मविष्य के साथ समन्वय भारतेन्दु के नाटकों वी परम विशेषता है, पर 
अपने इस प्रकार के प्रयन्न में उन्होंने ऋहदी-कद्टी देशनक्राल का उल्लप्न 
मां किया है। प्राचीन पात्रों को आधु्नित वेपमूपा में चित्रित करता काल- 


टोप है। इसी प्रकार 'हरिश्नन्धर/ के कथानऋ में दत्कालीन काशी का 
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वर्शन करना और उस वर्णन में पौराणिक पात्रों को स्थान देना भी 
ढ़ काल-दोप है। 

(४) डह्दे श्य --भारतेन्दु के प्रत्येफ़ नाटक का एक निश्चित उद्देश्य 
है जिसकी पूर्ति रस-परिपाऊ के माध्यम से की गई है। सत्य दरिश्चस्द/ मे 
वीर रस की प्रधानता है। राजा इृग्श्चिन्द आदर्श दानबीर और सत्यपीर 
है। “चन्द्रावली? में वियोग श्ृज्धार प्रधान है। इसमे अमिलापा, चिन्ता, 
स्मरण, गुणंकथन, उद्देग, प्रलाप आदि विरद की सभी दशा्ं का समावेश 

किया गया है । अवेर नगरी' और प्रिघस्थ विपमोपधमः हास्य रस प्रधान, 

(प्ैया सुन्दर सयोग भृगार-प्धान, पाखड बविंडम्बनः शासम्त रस प्रधान, 
ारत-गननीः करुण एव वीर रस-प्रधान और “घनजय-विय? रोद्र रस 
प्रधान नायक हैं | इन सभी नाठकों में प्रधान रसों के श्रतिरिक्त अन्य ग्सो 
को भी स्थान दिया गया है और उनकी सद्दायता से उद्देश्य को चरितार्थ 
करने की सफल चेष्टठा की गई है। इस प्रकार कथानक, क्थोपकथन, 
चरित्रथ्ित्रण, देश-काल और उद्देश्य-समभो दृष्टियों से भारतेग्दु अपनी 
जास्य रचना में सफल हईं। हिन्दी के बद प्रथम नाटककार हैं| इसलिए 

बह हिन्दी के 'भरत मुनि! कह्दे जाते हें । 
नित्रन्वकार भारतेन्दु 

शुद्व साहित्यिक रचनाओं के अतिरिक्त मारतेन्दु ने इतिदाास, पुरावृत्त, 
यात्रा, जीवन-चरित्र, राजनीति, समाज, धर्म श्रादि विषयों से सबंधित बई 
ऐसे लेख लिखे है जिन्हें 'निम्रन्ध! कद्दा जाता है। 'निबध? के भेदों के अगु- 
सार ऐमे सभी लेखों को मुख्यत' चार भागों भे विभाजित फ़रिया जा सऊता है : 
(१) बिचारात्मक, (रो वर्णनात्मऊ, (३) रुधात्मक और (४) कल्पनात्मक । 

/ वचारात्मक मिबयों में 'फालचक्र, स्वामी दयानन्द का समय १८७०, 
पददन्दी नए, चाल में ढली १८७३१, 'दिन्दी में प्रथम नांटक श्ष४६7 श्रादि 
की गणना की जा सकती दै। इसी प्रकार उनके वर्णनात्मक निबस्धों मे 
उनके यात्रा-संत्रंधी सस्मरणों को स्थान दिया जा सकता है | कथात्मर 
निबधों में पौराशिफ श्राउप्रान और 'कुछ आप बीती, कुछ जय बीवी! का 
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महत्त्व है। पँचवे पेंसम्बरः, एक अदूमुत अपूर्व स्वम), ककड़ स्तो5०, 
स्वर्ग में विचार सभा का अधिउेशन', 'केला-मनेला! आदि ऋइल्ममात्मक 3 
रचनाएँ हूं। इन रुमो थकार छे नियपों में मारतेन्दु ने रिपन के अनुदल 
गंभीर शैली, ब्यगा मऊ शैली, हात्यात्मझ शैली, सवाइ-टीली, पत्र-दली, 
सैस्मस्ए-शैली शपपा वर्यनात्मक शैली वा प्रयोग किया है। दस प्रकार 
दिपय और शैली को दृष्टि से बह एक निब्ंंधकार कहे जा सकते हैं, परन्तु 
वास्तव में वद निवधघकार नहीं थे । निव्ध की अलात्मऊ पिश्ेपवादों से भी 
उनका विशेष परिचय नहीं था। समा और देश फऊे द्वित की दृष्टि से 
उन्होंने जो लेख लिखे उनमें निवध के वीज अवश्य है | ः 
सारतेन्दु वी भाषा 
भापा छे ज्षेत्र नें मारतेन्दु का लद॒य या, हिन्दी माषा का भारतीय 

जनता में प्रचार करना बोर इस प्रचार-द्वारा हिल्दीगय-साहिय के विमिन्न 
अंगों का बिकास करना | उस समय शिक्धित समास की भाण खड़ीबोली 
थी लिसके दो रूप ये * डे और दिन्दी। उदृं छी फारतो तत्सम शब्द 
प्रधान गद्य-भापा का बोलबाला था, हिल्दी का गद्य डिछढ़ा हुआ था। 
लल्जूलाल, संदल मिश्र, ईशा श्रल्ता खाँ, रुदामुख लाल ब्ादि लेखकों बी 
गद-रचनाश्रों में हिन्दी का जो रूप था उसमें न तो उ्दृ-गवन्सादिय की-्सी 
मिठास थो ओर न छुलउुलापन। द्विसो में 'ऋजमापापनः था, बिखे सें 
धूर्वोपन! और किसी में “रणिडवाऊपन! | गय की सापा में जो छुल्ती श्र 
शक्ति होगी चाहिए, दद इन लेखओं सी मापा-रैली में नहीं थी | 'सितारे- 
ट्िन्ए! को शैली परिप्कूव अपरश्य थी, पर बद दास्वय में हिन्दी-लिएि में 
उदू-शैली थी | लश्मएसिंद की माण इन सदसे मिन्न थी। उनओे माषा। 
ग्रस्क्ृत के तत्सम शब्दों ने भरी हुई थी। इिन्दी » अचार में ये खत धैसियाँ 
बाधक थीं॥ आवश्यहृता थी ऐसी मापा की जो सरल, मुबोष, प्रदादपूर्ण 
प्रसादयुछ और व्यावद्दारिक हो। द् आाउश्यकठा की एव मारतेग्दु ने 
कऊी। उन्होने गय-साहित्य के निर्माण के लिए ती को झरताया 
कर उसका परिष्छार एवं परिमावेन किया । खड़ीबोली-गय छा परिष्टत 
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रूप सर्वप्रथम 'इरिश्चन्द्र मैगजीन! (स्र० १६३०) में दिसाई द्विया । भारतेन्दु 
ने स्वर्य लिखा--/दिन्दी नई चाल में ढली * सन्‌ १८७३ ? इस भाषा-शैली 
के निर्माण में उन्दोने तत्कालीन सभी प्रचलित शैलियों का उपयोग किया । 
उनकी इस शैली में न तो उद्ग-फारसी के शब्दों की मरमार थी और न 
संस्कृति के क्लिएट तत्सम शब्दा का बाहुल्थ | उनकी भाषा 'सित्ता गेहिन्द' शौर 
लक्ष्यशणिंद केद्रीच की माया थी। अपनी इस भाषा का रूप स्थिर 
करने के लिए उन्होंने ऐसे सम्रम्त ग्ग्रचलित शब्दों को निकाल दिया जिनसे 
प्रयाह में बाघा पड़ती थी। इसके अतिरिक्त उन्होंने जिन विदेशी शब्दों को 
"अपनाया उन पर हिन्दी की छाप लगा दी । भाषा का रग-रूप सेंयारने में 
उन्होंने हिन्दी-ब्याकरण के सिद्धान्तों का भी ध्यान स्पा। उन्होंने कर्ण- 
कट्ठ शब्दों का मधुर बनाया और उन्हे दिन्दी के खाँचे में ढालकर अपनी 
भापा में श्थान दिया | उस समय तक हिन्दी का अपना ज्याकरण नहीं था। 
इसलिए व्याकरण के जटिल नियमों से बह अपनी मापा को नहीं बॉधसके । 
फ़िर भी बह आपने उद्दे श्य को चरिताथ करने में पूर्णट; सफल रहे । 
खड़ीब्रोली का जैसा सस्कार और श्रगार भारतेन्दु ने किया बैसा दी 
उन्होंने ब्रजमापां का भी क्रिया | उनक्रे समय मे ब्रजभापा काव्य-मापा थी, 
पर वह इतनी जटिल और डुरूद हो गयी थो फ्रि पाठकों को उसमे विशेष 
आनन्द नहीं मिलता था। ऐसी दशा मे उन्होंने उसमें से अप्रचित भर 
कूठित शब्दों को निकाल दिया और उनके स्थान पर नये प्रचलित शब्दों 
को ब्रजमाप्रा में ढालक़र चालू किया । साराश यद कि उन्होने गद्ध और 
पद्म-द्रमाहित्य के दोनों छ्षेत्रों--की माघा को समुन्नत, ग्रद्णशशोल और प्रधाद 
शुणयुक्त बनाकर अन्य भापाओ्रों पर द्विन्दी का सिक्का जमा दिया। 
इंस प्रकार इम देखते हैं क्रि मारतेन्द्र आधुनिक हिन्दी-भाषा के 
मिर्माठा थे | उनके समय्र में जो शब्द जिस रूप में जनता में प्रचलित थे 
उन्हें उसी रूप में उन्होंने स्पीकार कर लिया। यही उनका भाषा-सम्बन्धी 
दृष्टिकोण था। सस्कृति, अरबी, फारसी, ऑँगरेजी आंदे सापाओं से उन्‍हें 
चिढ़ नहीं थी, पर द्िन्‍्दी को व्यावद्यरिक रूप देने के लिए बह इन मापाओं 
दर 
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के उन्हीं शब्दों को ग्राह्त समझते थे जो जनता में प्रचलित थे, चाटे वे उनते 
तत्तम रुप हो चाहे तदमप । उनके नाटकों में मापा का यद झ्भिनव रुप 
स्पष्ट दिखायी देता है। 
अब भारतेन्दु की मापा पर विचार कोजिए | दैसा कि ब्रमी बताया 
गया है, उनकी मापा के दो रूप हैं; (?) खड़ीगेली और (२) क्जमापा । 
उनकी खड़ीत्ोली शुद्ध दिस्दी नहीं है। हिन्दी-शब्दों का बराहुल्प होने 
के साथ-साथ उसमें फ़ारसी, अरबी, ओंगरेजी थौर रुस्कृव फे शब्द भी 
मिलते हं, पर वे हैं सत्र हिन्दी ऊे साँचे में ढले हुए। उन्होंने विदेशी शब्दों, 
विशेषतः अरबी-फारसी के शब्दों, को उनके तद्मव रुप में ही स्वीडार किया” 
है। दससे उनकी भापा में स्वाभाविक्ता और मिठास था गयी है। बज- 
भाषा का भी पुट उनके शर्ब्दा पर रहता है । इस थ्रकार उनकी मापा में 
लोक-पच् अधिक है और बह पौढ, प्रमावपूर्ण, समी धकार के माद-प्रकाशन 
में सशक्त और सुब्पवस्यित है। उन्होंने कोमत शब्दों को ही अ्रधिक अ्रप- 
नाया है। 'अ्रचल' के बदले आचिल?, “स्वभाउ! के बदले 'सुमाव', स्नेह! 
बदले 'नेहः उन्हें अधिक प्रिय हैं । मुहावरों और लोबोचियों का प्रयोग भी 
उन्होंने किया है। कहाँ वैसी मापा होनी चाहिए, इठ पर भौ उनका ध्यान 
गया दे । नाटवों में उनवी मापा ऊे तीन रूप हैं : (१) सरल सुद्ावरेदरार 
/नापा, (२) उंत्कृत गर्मित मापा और (३) पात्ोनुदल भाषा, परलु श्रन्य 
गय-रचनाओं में उनको भाषा के प्रथम दो रूपों के साथ एक रूप 
और दै जिसे 'सादत्यिक मापा! कहते हें। सत्कृत को उक्तियाँ ब्रौर 
वाक्याश भी उनकी मापा में यत्र-्तत्र मिलते है । * 
मारतेन्दु की झोली दि 
मासतेन्दु के समय में हिन्दीमापा-दली के दो रूप ये ६ (१) राजा 
शिवप्रसाद की शैली और (२) राजा लश्मएसिंद दी शैली । मारतेन्दु ने न 
दोनों शैलियों को त्यागकर पइले-पहल मापा को सईदिपपौपयुक्त बनाने का 
प्रयक्ष किया । धार्मिक, राजनीतिक, दार्शनिझ, खाम्रालिक, माव्रास्मव, 
विनोदास्मक, व्यंगात्मऊ, परिदतात्मक आदि जिस पवार के 











भारेन्दु इरिश्चन्द्त ण्रै 


सामने थे उनके अनुकूल उन्होंने भाषा-शैलों को जन्म दिया। अपनी 
; शैज्ी के इस गुण के द्वारा उन्होंने अपने नाटकों में यथाशरक्ति पात्रोचित 
मापा का प्रयोग किया | जो जिस स्थान का पात्र है, जिस वर्ग का प्रतिनिधि 
है, जिस सम्पता का उपासक है, उसी के अनुकूल उसकी माया है। उच्च 
वात्नों के लिए विशुद्ध दिनदी का अयोग हे ओर निम्न बर्ण के पात्रों के लिए 
गँवारू भाव! का | मराठी और बगाली के पात्रों के उचारय और शब्द उन 
प्रान्तों के भिवासियों के अनुकूल दी हुए हैँ | इससे उनके कथोपकथन में 
स्वाभाविकता और रुजीवता थ्रा ययी है | विषय के अनुसार उनकी शैली 
के निम्न रूप हो सकते हैं -- 

(१) बर्णनात्मक शैली --इस शैली का प्रयोग भारतेन्दु ने साधारण 
अवशस्थाओं में किया है। इतिद्वास तथा यात्रा आदि के साधारण वर्णन 
तथा अन्य छोटे-छोटे लेखों में इस शैली के दर्शन द्ोते है । उनकी इस शैली 
में न तो संस्कृत के कठिन शब्दां का बाहुल्य रहना है और न फारसी के 
प्रचलित शब्दों का बहिष्कार । इस प्रकार उनकी यह शैली राजा शिव- 

» प्रसाद 'सितारेद्विन्दर तथा राजा लद्ष्मणसिदद की शैतियों के बीच की शैली 

! है| इसमें शब्द सरल और वाक्य छोटे-छोटे द्वोते है जिनमें मुद्दावरों और 
कह्दावतों का प्रयोग मिलता है। इसीलिए,यइ शैली सरस, सुबोध और 
प्रखाद-गुणयुक्त है| 

(३) भावास्मक शैज्ली--रस शैली का प्रयोग भारतेन्दु ने अपनी 
माषनापूर्ण रचनाश्रों में किया दे ) दृदय के दुःख, क्षोम, क्रोध, स्नेह, प्रेम 
आदि के चित्रण में इसी शैली का मान्य है। इसलिए “मास्त-जमनी', 
आररत-डु्दंशा?, 'चन्दावल्लीः श्रादि नाटकों में यहो शैली अपनायी गयी 
है। झावेशपूर्ण स्थलों १र छोटे-छोटे वाक़्यों का प्रपोग ओर उनमें सरल 
एवं कोमल शब्दों का विधान उनकी इस शैली की विशेषताएँ हैं। 

(३) विचाराष्मक शैल्ी--भारतेन्दु-साहित्य में इस शैली के तीन रूप 
मिलते हैं! इसका एक रूप उनके विचार-प्रधान निवन्धों में, दूसरा 
उनके साहित्यिक निबन्धों मे और ठीसरा उनके ऐतिदासिक निरन्धों में है। 


घ्छ हमारे लेप 


साहित्यिक निः्न्धों पी शैली शुद्ध विवेचनात्मक और ऐतिहासिक नियन्धों 
को शैली शुद्ध गवेपयात्मर है | इन दोनों शैलियों की भाषा सत्हृत्नयमित 
है । तस्पादष्य वा निरूपण करने के लिए ऐसी ही भाषा उपयुक्त दोतो है । 
इसमें बावय छोदे-बड़े होते हैं और उनमें पारिमाषिक शब्दों का प्रयोग 
होता है। 

(४) ब्यगारमछ शैली--भास्तेन्दु व्यगात्मद् रीली के जन्मशता हे 
उनके पहले इस शैली वा हिन्दी-साहित्य में अमाय था। सामाजिक 
कुरीतियों श्रौर पाखणडों थी खिलली उड़ाने के लिए उन्होंने इस शैली वा 


सद्दारा लिया है । इस शैली में मग्ल हात्य-परनोद और ब्यग की मात्रा 


अधिक रहती है। शिष्ट शब्दों द्वारा भारतेन्दु अपनी बात यो इतने अनूठे 
दँँग से कहते है कि पाठझ पर उसपा तुरन्‍्त प्रभात पड़ता है । “पक इन्स्तोश्र! 
में उनकी व्यगात्मक शैली देसने योग्य है। 

(३) विसेष्यास्मछ सैलो -इसी शैली वा प्रयोग दाशनिक तत्प्पों पे 
निसपण तथा तत्तम्यन्धी सिद्वान्तो के म्पष्टोकरण में हुआ है । इसलिए यह 
शैली गंभीर और विचार-प्रधान है । 

इन शैलियों के श्रतिरिक उनकी 'अलंक्ृत' तया 'समाउयनदी लिया? 

श मी मिलती हैं। उनकी सभी शैलियाँ सरस, मायानुदूल तथा प्रसाद, भाधुय 
एव थ्ोजगुणपुक्त हैं और पिपयानुदल परियर्तित दोती रहही हैं। उनके 
शब्द, उनके वाक्य श्र उनके मुद्दावरे झ्रादि सय उनडेव्यक्तित्व से प्रमावित 
है। इन विशेषताओं के साथ-साथ उनकी शैलो पर कहीं प्परिडताऊपन/ 
फह्दी अजमापापना और यहीं 'पृर्वोसन! की सूप्य छाप मी है। “मई, 
हो), 'बरकेग, दत्पादि शब्द परिट्ताउनस के घोतक हैं। उसमें व्याकरण 
के मी दोष हैं। 'ह्दामवा? के लिए पपामताई?, ्रधीरमगा! के लिए 
शद्घीएजमना?, कृपा वी है? के लिए 'व्रप्रा क्रिया है! 'सुचित किया 
जाता! के स्थान पर चना किया जाता! आदि व्यावरय-सम्मत 
नहीं हैं। इसो म्रडार अ्रशुद् वर्य॑-विन्याउ के दोप मे भी उनदी शैली 
मुक्त नही है। व! के स्थान पर “7 और 'एए ऊँ स्थान पर 'ऐ? इसी प्रकार 


भारतेन्दु हरिस्चन्द्र घर 


के दोष हैं ( आज इन दोषों का विशेष महत्य है, पर जिस युग में मारतेन्दु 
'। ने लेखनी उठावी थी उस घुग में दनकी ओर किसी का थ्यान नहीं गया 
था । अब उनकी भाषा-शैली के उदाइरण लोजिए. *-- 
हु रू अर 
सब्र विदेशी ल्लोग घर फिर आए श्रौर व्यापारियों ने नौका लाइवा 
छोड़ दिया । पुल टूट गये, बॉच खुल गये, पंक्र से पृ्वी भर गई पद्ाड़ी नदियों 
ले अपने बल दिखाएं, बहुत दृक्ष फूल समेत तोड़ गिराए, सर्प दिलों से बाहर 
» निकले, महानदियों ने मर्यादा भंग कर दी और स्थ्रत॑त्रता स्त्रियों की भाँति 
) उम्रद चलों । 
भर ख्र 
जब मुझे भेंतरेजी रमणी लोग मेद सिचित केश राशि, कृत्रिम 
कंतल्जूर, मिप्या रत्रभरण और विधिय वे दसव से भूषित, क्षीण कि देश 
कसे, निश-निज पतिगण के साथ, प्रसक्ष वदन इधर से उधर फर फर कल की 
घुतत्ञी की भोति फिरती हुई दिखलाई पडती हें तब इस देश की सीधी सादी 
ज्यों वी दौन अवस्था मुमको स्मरण आती है और यदी बात मेरे दुख का 
कारण होती है (४ 
2६ अर अं 
पर मेरे प्रियसम घर मे ब्राएं, क्या उस देश में बरसात नहीं द्ोती 
या कसी सौत के फंद में पड गए कि द्धर को सुघ दी भूल गए। क्टों तो 
वे प्यार वो बातें कद्दों पुक साथ भूल जाना कि चिट्दो भी न मिजवाना ? में कहो 
जाऊँ, कैदी करे 


प्रतापनारायण मिश्र 
जन्म स॑० १६१३ मुस्यु सं० ३६४२१ 

ज्ञीवन परिचय हे है 

प्रतापनारास्ण मिश्र क्ात्यायन ग्रोत्नीप कान्यझुब्ज ब्रलाह्म्य थे। , 
उनका जन्म श्रगध के उन्‍नाव जिले  चैत्े गाँव में आश्श्विन कृष्ण ६ 
स० १६१३, (२८ छितस्वर १८४६), थो हुआ था। उनके पिता का नाम प० 
सककटाप्रदाद था | प० सक्टाप्रखाद १४ वर्ष की श्रवस्था ने कानपुर श्राकर 
बस गएये । वह प्ररिद्व ज्योतिषी ये। उन्होंने मिश्रणी को ज्योतिर्तिद 
बनाना चाह्या, पर उनको रन इस ओर नहीं थी | इसलिए प्रिवश होकर 
उन्होंने उनको श्रैंगरेज्ञी पाठशाला में पढ़ने के लिए भेजा | कुछ ही दिनों 
गाद उनका जी उस पाठशाला से उचट गया। पारियों के एक मिशन 
छूल में भी बह प्रविष्ठ हुए । ख० १६३२ रे लगमग डन्दोंने बह स्दूल 
मी छोड़ दिया । पिता की झत्यु के बाद उनकी शिक्षा भी समात्त हो गयी। 
छूल में उनकी दूसरी भाषा दिन्दी थी, पर उद' का भी उन्हें अच्छा 
प्रम्यास था | उस समप्र बद कुछ-इुछ खल्दत शोर फ़ारणी मी जानते ये । 
प्रामे चलकर उन्होंने इन मापाग्रों का अच्छा शान प्रात्त कर लिया था | 

प्रतापनारायण बाल्पाबस्था से ही मायुक ये। छात्राउस्था में दी 
उन्हें करिता से धे में दो गया था। उस समय सारतेन्दुजी की 'कॉदियचन 
पुधा? पत्रिश श्रत्वस्त उन्‍नत अवस्था में थी। प्रतापनाराउय के बालन्करि 
द्वदय पर उसऊी रचनाओं का बहुत प्रमाय पढ़ा | उन्दीं दिनों कानपुर में 
लावनी! गाने की बड़ी धूम थी। लावनी के प्रसिद कवि बनारसीदास 
ये | उनकी लाचनियों में बड़ा रस रहता या। श्रतापनारायण उन्हें छद़े 
चाव से पढ़ते ओरमुनते ये | लाउनियों ऊे दगल में मी बद जाते ये। कानपुर 





मवारनारायण मश्र घर 


के तत्कालीन प्रदिद्ध कवि प० लालिवाप्रसाद शुल्क उपनाम “ललिता 
] कवि की रचनाश्रों से मी वह प्रभावित थे | उनकी घतुपयज्ञः की लोला 
बहुत प्रसिद्ध थी | प्रतापनारायण उस में भाग लेते थे और ललितजी की 
कविताओं का पाठ करते थे | इस प्रकार के वातावरण में रहने से कविता 
के प्रति उनका सहज अजराग हो गया था । छन्द-शाक्ष के नियम भी उन्होने 
लक्षितजी से दी सीखे थे । ललितजी को वह अपना गुर मानने थे | 
प्रवापनारायण छमाचार-पत्रओेमी भी थे। इस दिशा में धीरे-धीरे 
$डैनका उत्साद बढ़ता गया । अन्त में उन्होने अपने मित्रों की सहायता से 
)|५ मार्च रुसू १८८३ से 'ब्राह्मए” नाम का एक सासिऊ पत्र निकालमा 
झारभ किया | यह प्रायः अनियमित रूप मे स० १६४४ तक निकलता 
शद्दा | इसके बन्द होने के दोवर्ध पश्चात्‌ स० १६४६ में प्रतापनारयण 
कालाकाकर से निकलनेवाले 'हिन्दी| हिन्दोस्थान! के सहकारी सम्पादक 
नियुक्त हुए, पर इस पद्‌ पर भी बह अधिक दिनों तक न रह सके | 
प्रतापनारायण अपने समत्र के एक उत्साही दिन्दी-साहित्य-सेवी 
* थे | घद् कानपुर की दी नहीं, उत्तर प्रदेश की दिव्य विभूति थे। बहुतों से 
उनका परिचय था । मारतेन्दु पर उनकी विशेष श्रद्धा थो। धर्म-सुपार, 
श्माज-सुधार, देश-सुधार आदि से सम्बन्ध रफनेबाली पूत-मावनाएँ उर्न्ह 
पिशेष रूप से आऊष्ड करती थी [ टिन्दी, दिखू, दिन्दुस्त|न के व अबल 
समर्थक थे । उनके व्यक्तित्व में आकर्षण था । उन्हीं के व्यक्तिस्व के प्रभाव 
से कानपुर का रसिक समाज उन दिनों साहित्यिक गोष्ठियो का केंद्र बस 
गया था । 
मिश्रजी मे आत्मश्नाघा और आत्म सम्मान की माजा अ्रत्यधिक 
थी। वह सदैव थ्रपने दी रज्ञ में मत्त रहते थे | साधारण जीवन से उन्हें प्रेम 
था | बद सादा मोज्नन करते थे और सादे कपड़े पहनते थे | द्वास्य और 
विनोद के बह अपार थे । आलसी और मनमौजी यह इतने ये कि उनके 
उठने-बैठने का स्थान बहुत गन्दा रहता था । पत्रों का उत्तर देने में भी बह 
काहिल थे । सामाजिक बन्धनों की उन्हें चिस्ता नहीं थी | उच्च कोटि को 


मय इमारे लेखक 


घार्मिझता भी उनमे नही थी । आर्यन्समाज, धर्म-समाज दया अश्य-समांज 
आदि सब्र में बद समिलन होते ये । आंँग्रेत के सिद्वातों के प्रति उनका विशेष 
अनुराग था। मद्रास और प्रयाग हे कांग्रेस-अधिवेशनों मे बह सम्मिलित 
हुए थे। गो-रक्षा ऊे बह बडे पत्ती ये । शरीर से वह दुर्दल ये । बगानी 
में ही उनकी कमर मुझ गयी थी | उनके काई सम्तति नहीं थी | स० २६३१ 
अआपाद शुरल चतुर्थी, रविदार दो रात्रि के ट्स बजे उनतरी जीरन-लीला 
समात हुई । 





मिन्रजी की रचवाएँ 

प्रवापनारायण मिन्न अपने समग्र के अच्छे सादियशार थे । उन्दोंने 
कई धुस्तकें लिखी ओर मई पुस्तकों का हिन्दी में अनुबाद किया। उनकी 
रचनाएँ इस प्रसार है :-- 

(१) अनूदित रचताएँ--रानसिंद?, “टन्दिरा', 'राघारानी), 'युगलां- 
गुलीय?,चरिताप्य्क!(सं० १६५१),रचास्त! (स० १६४६), 'नी वरि-रज्ावलं।१, 
क्पामाला! (स० १६४७), 'सन्नीव शाउन्ठल! (४० २६६५), वर्ए-परिवरय?, 
म्ेन-यश? थ्ीर “सूत्र बन्चाल का भूगोल? | इनमें से प्रथम चार बंदिम बादू 
के भ्डला-उपस्तासों वे अनुपाद हैं; पांचदी पुस्तक में बग्माल ने भराद महा- 
पुरुषों की जोयनियों छा रद्डलन है, छठी पस्तक में पाच प्रसिद्व देवतादों पा 
श्रमिन्नत्य-निरूपण ई; सातवीं बन्नला की 'नौति-रक्तमाला! का अदुवाद है 
ओर प्राठपों शलौर दसप्रों पुस्तकें रम्सचरद्ध विद्याद्यगर की रचनाओं रे 
अनुवाद १॥ 

(+) मीलिक गध रचनाएँ--मिश्रजी ही मीलिश ग्रव-रवनाओं में 
कलि-प्रमाव*, 'इटों इमीरः शरीर गैर “गो-सद्धट! उनके नाव झोर पति 
दतुब (से ७ १६४३) ठ था 'मारद-दुदशा (० १६४६५ उनके रूपऊ ह। 'छुथारी 

छुझ्ार! नाम वा उनझा एक पदसन भी है । इनते अविरिकत ब्माला?, 
“शेशु-पिशान! और 'स्गस्प्य-ह्टा? मी उनऊ मौलिऊ गय-यन्य हूं । टनकी 
पूर्ण क्िवाओं का एड प्रमायिक समद प्रवास-लइरी? भी नाराबण 


| 
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प्रसाद अरोड़ा तथा श्री सत्यमक्त-द्वारा प्रकाशित हुआ दे | “नियल्व-नवनीतर 
में उनके कुछ नितरन्ध हैं । 'काव्य-कानन? में आलोचनाएँ ॥ 
मिश्नजी की गादय-साथना 
मारतेन्दु-युग के कलाकारों मे मिश्रजी फ्रा महत्वपूर्ण स्थान है) 
उनकी प्रतिमा का विकाख कई दिशाश्रों में हुआ है । उनकी स्वनादं को 
देखने से शात्त होता है कि उन्होंने कविताएँ की हैं, निश्रष लिखे हैं, उपन्याशों 
का अज॒ुबाद किया है, मीलिक नाटकों की रचना की है और पत्रफार भी 
८7हें हैं । परन्च हिन्दी-सादित्य केविफास मे न तो उनकौ कविताओ। का महत्य 
है, ने उनके मौलिक नाटकों का और न उनके अनूदित उपन्यासों का | इन 
दिशाओं में उनकी प्रतिमा का विशेष चमत्कार नहीं दीख पड़ता । काब्य के 
च्षेत्र मे यद एक जन-कवि हैं। साधारण विषय, साधारण कविताएँ जिनमें 
जीवन-दर्शन, कला एवं सादित्यिकता का अभाव है। शृद्धार रस से श्रोत-प्रोत 
समस्या-पृति करने तथा ब्रजमापा, वैसवाड़ा और सस्कृत की लावनियों मे 
दवाल्य एवं ध्यग के स्थान देने तक ही उनकी प्रतिभा सीमित है। “बुढापा?, 
;श्ृष्यन्ताम', 'हर गगा? आदि में उनके जीवन की मस्ती भरी हुई है! 
ट्विन्दी-इिन्दू-दिन्दुस्तान के समर्थक होने के कारण उनकी कुछ रचनाएँ राष्ट्रीप 
ओर सामाजिक भो हैं। फारसी में उन्दोंने 'कसीदार लिखा है और उर्दू मं 
अन की लद्टर ] सत्तेप से यद्वी उनकी काव्य-्साधना है। 
गय के क्षेत्र में मिश्री के नाटक, उनकी कवितात्रों की माँति 
ही, साधारण श्रेणी के हैं | उनसे इमारा मनोरजन तो होता है, पर इमाये 
विचार-धारा को उत्तेजना एव शक्ति नहीं मिलती | उनमें नाव्य-कला भी 
+ नहीं है । भाठककार को अपेक्षा एक पत्रकार के रूप में मिश्नती अवश्य 
सफल हैं। श्राहणः (स० १६३०) के बंद सम्पादक थे, ह्न्दुस्थाना 
(स० १६३०) के सपादकोंय विभाग में बद काम कर चुके ये, 'भार्त जीयना 
(स० १६३२) और “फ्ेद्गढ़नपंचः से मी उनका सब्रध था।इन पत्रों में 
बराबर लिखते रहने से उन्हें पपरारिता का अच्छा अनुभव द्वो गया था| 
बृद निर्भके थे और प्रत्येक सामयिक्र विषय पर अपने स्पष्द विचार व्यक्त 
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करने ये । “निब्रध-रचना? की प्रेरणा उन्हें सर्वप्रथम अपने पत्र ब्राक्षए? से 
मिली | इस पत्र में लगभग ४-५ वर्ष तक बराबर लिखते रदने से यह एक 
सकल निबधऊार द्वो गए थे । उस समय द्िन्दी में इने-गिने निवधकार थे | 
बालक्ृप्ण भट्ट (स० १६०१-७१ ), बदरीनारायण चौथरी 'प्रेमपन! 
(४० १६१२-७६), अविकादतत व्यास (स० १६ १५-४७),लाला भ्रीनिवासदास 
(७० १६०८-४४), ठाऊुर जगमोइनरिंद (स० १६१४-४६) श्रादि मी 
मियथ लिएते ये, परन्तु उनके निव्यों में वद चुलबुलापन, बद्द द्वास्प श्रौर 
व्यग तथा वह चुटीलापन नहीं होता था जो मिश्री के निबंध में पाया, 
जाता था | इसलिए मिश्रजी ने एक निवधकार के रुप में जो ख्याति श्रीर 
लं|7*प्रियता प्राप्त मी वह उन्हें अपने श्रन्य रूपों में न मिज्न सकी | 

मिश्रजी बहुन सुन्दर निबध लिखते ये। उनके निबर्धों के रिप्य 
साधारण और ग्मीर दोनों प्रकार ऊे होते थे | साधारण विषयों के अन्तर्गत 
ध्रात), वृद्ध), 'दत!, 'भौं! श्रादि फे साथ जन-जीवन में प्रचलित ऐसो 
बद्दाबनों पर भी बद मिब्रध लिखते ये, जैसे 'घुरे क ला बिमें, कनातन वा 
ढोल थाने होः, मरे को मारे शाह मदार', “जाने न बूर्मे, क्ठौता लैफे जूमी , + 
'स्ममदारी की मीत है?, 'दसे रोना समझो चाहे गाना? श्रादि। गर्भीर 
पिपयो पर उनके सिंध सामाजिझ, गौंवक, शिक्षा-सबंधी, राजनीतिक, 
साहित्यिक शौर खामयिक द्ोते थे। इन सभी प्रार के निर््रधों वी रचना 
में बह अपने जीयन की सारी सरसता और संपूर्ण विनोद-प्रियता निचोड़ 
देते थे। कोई भी विपय कैसादी गंगीर क्‍यों नो उनकी लेखनी के 
र्श से सरस, मयुर और बोधगम्य हो जाता था ) ब्यंग और दास्य उनके 
जीउने का भृन्नीर था। इसलिए उनऊा कोई भी निश्घ उनकी इस प्रवृत्ति «- 
से अझूता न रह सका | उनका ब्यग ठोस और सार्मिक दोता था और 
उसमें रिनोदपूर्य बक्रता छी प्रधानता रहती यरी। मद्जी की साँति पर 
ग्ीजकर व्यय नहीं कसते थे। बद स्पामा्िक दग से ब्यग की सष्टि करते 
ये। उनके च्य॑ग का लष्य कोई विशिष्ट व्यक्ति नहीं, बरव्‌ कोई वर्ग अपरा 
सूर्य समाज दोता चा। रिश्तों, चापचूस, बादूनी, पराप्ण्डी, स्पार्थी, 
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,धोख्ेबाज, निन्‍दक, मुधारक, देश-भक्ति की डींग मारनेवाले मेता, 
जिपकार के बदाने अपना उल्लू सीवा करने वाले कर्मचारी--सब उनको 
व्यय की लपेट में आते थे और सब की वह सुदुकियाँ लेते थें। बात, माँ, 
बृदद, दाँत, डोली, रिश्वत, देशोश्नति, गुम ढ॒ग, भोखा, मुच्छ, गगाजी, 
न्द्रों को समा, स्वार्थ, मतोयोग--झ्रादि उनके मितने भी निदच हैं सह 
उनके व्यण और विनोद से झोत-प्रोत हैं ) 
मिश्रज्ी के प्राय, सभी निबंध आत्मज्यजक है | श्रात्मब्यजक निबंध 
(फ्े दाप्पर्य ऐसे निद्रधों से है जिनमे लेग्वक अपनी अनुभूति एवं कल्पना 
द्वारा जीवन की आलोचना करता है। ऐसा करने में वद किसी सिद्धान्त 
का झाभय नहीं लेता | सिद्धान्त का आश्रय लेते ही आत्मव्यजक नि्मंध 
की मरयांदा नष्ठ हो जाती है| इसलिए रिद्वान्त के स्थान पर उसमें ब्यंग 
श्र विनोद को स्थान दिया जाता है। बिना पिनोद के श्रात्मब्यजक 
लनिबध सकल गही होहा | उसकी विशेषता खघुता एवं टच्मुझलता दै॥ 
लेखक उसमे जहाँ चाहे विचरण कर सकता है। मिश्रजो के सभी निबंध 
ड इसी श्र्थ में आत्मव्यजक हैं। दिन्दी-निम्रध-साहित्य के इतिहाए में बह 
आक्ध्यंज्रक निवध के जनक हैं और उन्हें वही स्थान प्राप्त है जो अ्रंगरेजी 
के निबंध-सादित्य में चाह्स लैम्ब्र (स० (८४२६२) को दिया जाता है| 
इस प्रकार इस देखते है कि प्रिश्रजी मे पर्यात साद्वित्यिक अतिमा 
थी। वह भारतेन्दु-युग की अद्वितीय देत ये। मारतेन्दु से प्रभावित दोकर 
उन्होंने जो कुछ लिखा उसमें उन्हें पूर्ण सफ़लता मिली | हिन्दी को साधारण 
जनता तक पहुँचाने में उन्होंने मारतेन्दु को पूरा सहयोग दिया। उन्होंने 
+» श्रपनी कबिताओं, निम्रन्धों तथा नाट्कों-दारा एक नवीन पाठक-समुह को 
जन्‍म दिया | उनकी लेखनी के साथ साधास्य समाज की दचि थी और वह 
उस रुचि को बडे कौशल से व्यक्त करते थे) जैठा उनका स्वभाव 
था, वैसा ही उनका विपप-निर्वाचन भी होता था। साधारण विपय को 
सरल रूप में रखकर वइ पाठकों का विश्वास शीघ्र प्राप्त कर लेते ये | 
साहित्य में दस्य और व्यग फे वह जददाता ये | इसमें सन्देद नदी कि 
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उन्होने 'परिदग्ध साहित्य! का निमाण नहीं किया, पर “वब्यावद्वारिक साहित्य 

का निर्माण कर उन्होंने यइ दिखा दिया दि माया केवल विचारशील विपयों रै० 
के प्रतिपादन एवं उनडो आलोचना के झिए नही है, वस्न्‌ उसमें नित्य 

के व्यवद्नत विपयों पर मी झ्रासपंक रूप में विवेचन समव है| दस दृष्टि से 
दिन्दा-सादित्य में उनकी रचमाग्रों का जो महत्व दै बह विस्खुत नहीं क्रिया 

जा सकता | 








मंहजी और मिश्रती लुलनाग्मक अ्रष्ययत 
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यहाँ तक तो हुआ मिश्रजी की सादित्यिक सेवाओं के सम्बन्ध में 
अय मिश्री और मद्टजी की सादत्विक प्रतिमा पर तुलनात्मक दृष्टि से 
प्रिचार कीजिए। मिश्रजी और भद्दज्ी दोनों समझालीन ये, दोनों 
भारतेन्दुयुग की देन ये, टिन्‍्दी वी उन्नति में दोनों ने श्रषक् 
परिश्रम किया या, दोनों सम्पादक ठथा निव्रन्धकार ये। पर इतनी समता 
होने हुए भी दोनों की प्रतिभा एवं चिस्तन- प्रणाली में पर्याप्त अतर था) 

गय-साहित ऊे चेत्र में मिश्रजी और भद्टजी दोनों ने कई मौलिक 
नाटकों की रचना को, परन्तु दस दिशा में न तो मिभजी को सफलता मिली 
श्ौर न भद्दती को । दोनों के नाटकों में नास्य-कला का श्रमाव था । नाटक- 
बार ऊी श्रपेज्ञा भट्टनी एक सफ़्न उपस्यासकार अवश्य थे। उन्होने दो 
उपन्पासों को रचना को जो थ्ाज भी ट्िन्दी को स्थायी सम्पत्ति है| मिश्री 
की प्रतिमा का इस और उन्मेष दी नदी हुश्ा । 

सम्पादन-कला वी दृप्टि से भट्दजी,मिथ्रजी को श्रपेज्ञा,शधिक सरल 
ये | मिश्री की सम्गादन-कला में गंभीरता शरीर साद्दित्यिवरता का श्रमाव 
था । उनके पत्र में प्रायः साधारण इचि के सामाजिक, घरार्मिक तथा राज- 
नीविक लेख ग्रकाशित दवोने ये। इससे उसका स्वर ऊँचा नहीं उठ सका । 
इसके पिरुद्ध मद्दनो का पत्र सादिन्विक था। उसमें सामाजिक, राजनीति 
ठथा सामय्रिक् घस्नाओं में सम्बन्य रखनेयाले प्रिपयों पर गौर सेस 
निझला करते थे | वह बाहर मेश्राए हुए लेखों को झुद ऋरने में मी 
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ययेष्ट परिश्रम करते थे | इस धकार उन्होंने द्िन्‍्दी-पतन्रों झास्‍्तर ऊँचा उठाने 
के विशेष प्रयक्न किया था। 
निवन्ध के क्षेत्र मे भी मइजी, मिश्नजी की अपेज्षा, आगे बढ़े हुए ये 
मिश्रजी साधारण और गभीर दानो परिषयों पर निबव लिखते थे, पर अपने 
मनमौजीपन के कारण बह उनमे द्वास्य एवं ब्यग का इतना अ्रधिरू पुट 
दे देते थे फ्रि गमौर विषय भी शर्त साधारण भ्रेणी के हो जाते थे ) 
इसलिए वे पाठका का केवल मनोरजन करते ये | भट्ठजी के साधारण और 
व्यावहारिक निबन्ध भी गभीर दवोते थे | डनमे उनको सयत विचार-धारा 
श्रौर मौलिक सूक-यूफ्त द्ोतां थी | 'ल्पना?, थ्रात्मनिभरता! आदि गंभीर 
विषय उनकी प्रतिभा के संस्पर्श से साधारण ओर “भनाक?, 'काम? आदि 
साधारण विपय गरमीर बन जाते थे | मिथ्रजी की प्रतिमा ऐसे निवन्धों के 
अनुकूल नहीं थी | उनमें द्वास्य और विनोद की मात्रा इतनी ग्रधिक थी 
कि बह गरमीसतापूर्वक किसी प्िपय पर अपना मन दी नहीं जमा सफ़ते ये । 
एक बात अवश्य थी और बह यह कि जहाँ मइजी अपनी आलोचनात्मर 
प्रवृत्ति में हात्य एवं व्यय का प्रयोग करते समय सीज उठते ये वहाँ मिश्रजी 
अपनी स्वाभाविक गत्ति से हास्य की उर्ल्गत्त करते ये | 
काब्य के छेत्र में मिधजी एक सफल कवि थे, मझजी में ऊाव्यश्रतिमा 
महीं थी। मदजी सुन्दर-से-सुन्दर गद्य लिख समते ये, पर क्रेता नहीं कर 
सकते थे | भद्दगी की प्रतिमा तेवल गद्यमप्र थी, मिश्रजी फय्िता करने के 
साथ-साथ गय भी लिख सकते ये | मिश्नजी अपनी दोनों प्रकार की रचनाथ्ों 
पर द्वास्य थौर व्यग का जैसा सुन्दर पुट चढा सकते थे वैसा भ्डजी के लिए 
झखभव था । 
भद्दजी कवि नहों थे, पर वह गय-काव्य के जन्मदाता अवेश्य ये] 
सस्कृत-सादित्य में पारज्ञव होने के कारण पद इस दिशा में अत्यन्त सहज 
हुए | मिक्जी में इस प्रकार की प्रतिभा नहीं थी | वद्द कविता कर सकते 
थे, पर गद्य-काव्य नहीं लिख सफते ये | गद्य काव्य मावात्मकर ओर कल्रना- 
प्रधाम द्वोता है। मिश्रजी में ऋल्यना भी थी ओर माडुकता मी, पर वह 
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शारूरीय नहीं थो। उनकी बल्पना ओर भावुकता सामान्य स्ठर की थो 
जिसका प्रयोग उन्होने 





से अपने आत्म-पजऊ निद्रों भें कियाथा | वह झार्म-रा 
व्यजक निर्वंधा के उन्‍्मदाता ये। उनके-जैमे आत्म-व्प्रतक्ू निबंध हिन्दी में 
आज मी दुलम हैं। 
मापा को दृष्टि से सी भद्दनी और मिश्रज्ञी में पर्वात अन्दर था| 
मदजी को मापा नागरिक मापा थी। वह शिक्षित वर्ग की मापा लिखते थे। 
उनका शुब्ट-चयन सयत झीर शिप्ट होता था | बद अपनी मापा में सस्झत 
के तत्सम ठपा तद्भधय दोनों रूपो फ्रे अतिरिझ प्रारसी-श्ररत्री के शब्दों को 
भी स्थान देते ये आर ग्रावश्पक्तानुसार अ्ंग/ज्ञी के शब्द मो प्रयुक्त करते?” 
थे । इसके विपरीत मिश्रजी वी सापा से अंगरजी ठथा फारसी के शब्द बहुत 
कम होते ये । सस्द्ृत के दोर्ना रूपों के साथ यद् ग्रामीण शब्द भी रखते 
थे। बह जन-मापषा के लेखक ये । शब्दों के ग्रामीण तथा अरशिष्ट प्रयोगों के 
कारण उनकी भाषा में व्याकरण वी चूले भी रहतीथीं और प्रवाह भी 
कुम द्वाता था, पर स्पामावकता की दृष्टि मे उनकी भापा में भद्दनी वी 
माषा की अपेक्षा मिठास आर सरसता श्रधिक रहती थी। 
शैली की दृष्टि से भी मिथती और मद्दती बी रचनाओं में श्रस्तर 
था। एक द्वी निबंध में सिश्रजी की शैलो कही गम्मीर और कहीं विनोद एवं 
ब्यक्ञपूर्ण दोती थी। इसके विपरीत भद्दनी अपने सुंपृर्ण निधरभ में एक 
निशिचिठ शैली को स्थान देते थे । उनकी वात्रय-स्वना छुस्त और मापा 
पूर्वीर्न लिए हुए दोती थी। मिश्रज्णी की दाकय-रचना में वह चुस्ती नहीं 
थी | साथ ही उस पर पूर्वापन और दैसवाड़ी का प्रमाउ रहता था। मुद्यायरों 
और कद्दारतों का दोनों खुलत्र प्रयोग करते थे, पर यहाँ भी दोनों में 
भीलिक अन्तर था | मद्दजी के मुद्रावर्गे तथा कद्माउतों में नागरिझता होनी 
थी श्रीर वद उनका प्रयोग चमन्‍्कार-प्रदर्शन मे लिए. करते ये। मिश्रज्ञी के 
मुद्माएे तपा कद्दावतों में ग्रार्म:रपता रद्दती थी | चमत्क' | 
बह उनका प्रपोग बहुत कम करत ये | मट्टजी 
काम लेते थे, पर मिश्री ऋमी-कर्मी उनको ऋड़ी लगा देते थे। रिराम 
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चिहों के प्रयोग में मिभ्रणी असावधान, पर भट्ठजी सतक थे। सन्चेप में 
सेडनी की शैली साहित्यिक ओर मिभ्रजी की शैल्ली सामान्यता की ओर झुफी 
हुई थी । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि साहिल-ठाघना के क्षेत्र में भइजी, 
मिश्रजी की अपेक्षा अविक सयत, शिष्ट और ऊँचे उठे हुए थे | भदनी शिफ्ट 
समाज के प्रतिनिधि ये तो मिश्रजी साघारण जन-समुदाय के | दोनों भ्पने 
अपने दृष्टिकोणों में महान थे ओर दिन्दी की श्रावश्यफ्रताओं की पूर्ति मे 
अपना विशिष्टि स्थान रखते थे | 
सैश्रजी की भाषा 
इम श्रमी बता चुके हैं कि मिश्रजी की भाषा में ग्रामीणता अधिक 
यी। उनकी भाषा का रुप अस्थिर था। उनके समय में भाषा का जितना 
परिष्कार एवं विकास हो चुका था उसका भी यबद उपयोग न कर सके। 
उनकी प्रतिभा ही कुछ ऐसी थी जो अपने ऊपर किसी दूसरे का रग नहीं 
चढ़ने देती थी । स्वभावत: बह सामान्य जीयन के साहित्यकार ये | इसलिए 
उन्होंने जन-छाधारण की उच भाषा को ह्वी अपनाया जिसमें 'परिडताऊपना 
और 'पूर्वीपन! अधिक था । ऐसी भाषा में उनका शब्द-चयम भी शिष्ट और 
सयत नहीं था । उसमे उन्होंने अपनी जन्मभृप्ति के प्रचलित घरेलू शब्दों, 
मुहझवर्यों और कद्मवर्तों को भी स्थान दिया था ) उनऊे स्वभाव में स्वच्छुन्दता 
अधिक थी। भाषा के ज्षेत्र भें भी उन्होंने उसी स्वच्छन्दता से काम लिया) 
पूड़ट, 'गोड़?, हुई! श्रादि के प्रयोग से उठकी भाषा ग्रामीण हो गयी । 
ध्यानन्द लाम करता है', 'तौ भी), 'बातरदी', 'शरीर भरे की, चाय की 
सहाय से”, बीस बर्ष मी नहीं मए', 'कदाँ तक कहिएए, 'हैं कै जने! झ्ा्ि 
जाके अपोग से उनकी भाषा का साहित्यिक रूप नष्ट हो गया ! शब्द शुद्धि की 
ओर भी उनका ध्यान नहीं था। “मलेक्षश, 'रिपरि', 'रिप्रीश्वर, 'रिहुश, 
पइस्वग, 'लेखणी', ओगुए”, 'मात्रमाषा', पप्रोहित! आदि ब्याऊरण-विदड 
शब्दों को अपनी भाषा में स्थान देकर उन्होंने उसका सोंदय ही बिगाड़ 
दिया | इतना दी महीं, अपने लेखों मे उन्होंने ैखवाडे को अपनी ठेठ बोली के- 
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चह हांउ था. 


बाद 


आई इंन्दत 













डरस्आा खपल बद्द 

चश्जने न्नि 

ईुचने में 
श्री, ऋपनाउन था | बह अर झाषा को 
इहते ये , द्पना मौठ धर मस्तों में हरा मापा झा इल्‍्ला 
ये उस्बा प्ररोग करने ने वह सदृत ये | झ्ारसो उचथा 
झब्दों छा सो बह प्ररोंग कस्ते ये। द्वेयरेडो के शब्दों 
आज ने लिए प्रदोग किया दा । 


बहाइटों ऋौर रशाबरयें के 
झुशरंगदार होटी थी। दह धरने 
दे । बर्नीसमी बद उससे को 
डोद धग हाठा था, पर ढसे 5दनेद्वालों 
झीरपत पाठ में उनके नद्यब्यों 


हुए भी साधा ण रुद्यवरों दा हैसा झुल्दर दरपोग उन्दे 
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> दझन्प लेसपों बी रचनाग्रो में सिदना वब्न है । 
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वालमुकुन्द, ग्रुप 
जन्म सं १६४२२ झत्यु सं० १६६४ 
जीवन-परिचय 

पु बालमुकुन्द गुप्त गोयल गांत्र के अग्रवाल चैश्य थे । उनका अन्‍्म 
कार्तिक शुक्ल ४, स० १६२२ को हरियाना (पंजाब) के अन्तर्गत रोहतक 
जिले के गुड़ियाना नामक ग्राम में हुआ था। गुड़ियाना में शुप्तजी का 
घराना बखशीराम बालों के नाम से प्रसिद्ध है । आरंभ में यह धराना 
इरियाना-प्रांतान्तगंव रोइतक जिले के “डीघल' ग्राम में रहता था। इसलिए 
इस घराने के लोग 'डोपलिए! भी कइलाते थे | किसी कारण यह घराना 
“डीघलर से 'फ़जर! आ बसा, परन्तु व्यापारिक अ्रसुविधाओं के कारण यहाँ 
से भी उसे कोसली जाना पड़ा । यहीं से गुप्तनी के वशज लाला बखशौराम 
गुड़ियाना आ्राकर रदने लगे । गुत्तजी के वितामइ का नाम लाला गोबरघनदास 
था। उनके दो पुत्र हुए--लाला लेखराम और लाला पूरनमल | गुप्तजी 
लाला पूरनमल्न के ज्येष्ठ पुत्र थे) उनकी माता बड़ी घर्मशीला थीं-॥ 
सत्सग आदि में उनकी विशेष रुचि थी। गुप्तजी पर इसका विशेष प्रभाव 
पड़ा । झारम्म से ही उनमें अपने धर्म के प्रति बड़ी आस्था होगयो | 
सं० १६३७ में रेबाढ़ी के लाला गगा प्रसाद की पुत्री अनारदेवी से उनका 
वियाइ हुआ ( इस पिबाह से उनके तीन पुत्र और दो पुत्रियाँ हुई । पुत्रों 

में बड़े लाला नवलकिशोर तथा कनिष्ठ लाला प्रमेश्वरी लाल हैं | 
गुप्तजी ने खें० १६३२ से पढ़ना आरम्म किया | उनकी प्रारम्मिक 
शिक्षा 'गुड़ियाना? के पाठशाला में हुई। यहाँ से उन्होंने ख० १६३६ में 
पाँचवीं कक्षा की परीक्षा पास की | इसी सभ्य उनके पिता और फिर उनके 
पिसामद की मी मृत्यु ह गयी । इन दोनों व्यक्तियों की मृत्यु से उनकी पढ़ाई 
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आगे न दो उझ् | परिवार का सारा बचत उन पर आ गया | पर अध्ययन 
की लालसा उनमें बनी थी | उर्दू और फारसी के वह श्रच्छे डावा 4॥ + 
गुढ़ियामा के झुंशी बनीर मुहम्मद खाँ से उन्हें इन दोनों मापाओं के 
अध्ययन में छरप सद्यायता मिली। लगमग ५-६ वर्ष तक वह दन्‍्दीं से 
पढ़ते रहे । इसके बाद सब्र उनक छोटे माई गह-कार्य रेमालने लगे दर 
उन्होंने दिल्ली जाईर एक हाई स्वूल में पढ़ना आरम्भ दिया | यहाँ मे 
उन्होंने स० १६४३ में माडल पास किया । 

गुसजी अपने विद्यार्थी-वीवन से दी उई में लेफ़ लिखा करते थे। 
उनके लेंस पं० दीनद्यानु शर्मा-द्वारा उस्पादित 'रिफ्रादेश्ामो, 'मंधुराटों 
अझखपा! और “बाजाद' मे प्रकाशित होते थे। इन लेखीं से टनकी गच्छी 
स्पाति हुई जिरुसे प्रभावित होकर सं० १६४३ में घुनार के ्रद्धिद रेस 
भी दनुमान प्रसाद ने उदू में ध्यखबारे चुनाए मिज्ञापुर से निकाला और 
उसका रुग्पादन-मार बालनुदुन्द शुत का सौपा | बालमुदुन्द गुत ने दठझा 
सम्पादन इतनी योग्यता और रुन्दस्ता से किया दि बढ अपने प्रान्त के 
सभी उई:समाचार-पत्रा में अभ्रगए्य हों गया। कुछ दिनों पहचात्‌ ० 
२६४४ में गुतजी इसे छोड़कर लाहौर चतते गये श्रौर पं» दीनद॒पालुजी के 
श्राम्रद से वर्धा में सताद में दोन घार निझलनेवाल पत्र कोहनए के 
सम्पाइक हो गये । 'अवघपच? में मी उनके लेख प्रकाशित इसे ये | पथ- 
रचना में उनका उपनाम शाद! था। बह मिर्ज्ञों सितम 'द्वरीफ़ा को 
आपना उस्ताद मानते थे । 

गुप्तजी उद-फ़ासी के दिद्वान त्तो थे दी, हिन्दी और सम्झृत भी 
जानते थे । झ्पनी मिडल डी परीक्षा में उनदहोंने एछ८ दिप्य हिम्दी मो 
लिया था। बचपन में ्िप्पु सहखनाम', गोपाल सइस्नामः आई 
घामिद्र गन्पों दा पाठ करने वे लिए उन्होंने देवनागरी सतीयी श्रीर 
नियमित रूप मे अति दिन वुलसंपह्वत रामायण? एवं प्थप्सायर! झा पाठ 
करते थे। “ठुड़िया? मे मी उनका परिचय या। पर इन सापाओं की झोर 
उनका भा नहीं था | छिदी के समयचारथत्र वह दबरर पदते थे, पर उनमें 
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लेख नही लिखते थे | सं० १६४३-४४ के लगमग इ्विन्दी की ओर उनका 
छ्यान गया और सर्वृप्रथम कालाकाकर से प्रकाशित होनेवाले +हिन्दुस्थाम? 
में उन्होंने समाचार भेजना आरम्म किया। इस प्रकार घीरे-पीरे उन्होंने 
दिनदी में लिखना सीखा और स० १६४३ से वह हिंदी के लेखक दो गये। 
स० १६४६ में भारतधर्म-मद्ामडल के द्वितीय श्रधिवेशन के अवसर पर 
बृन्दावन मेप० दीनदयालु शर्मा-द्वारा मद्यामना भालवीयजी से उनका 
परिचय हुआ और वह उनके अनुरोध से हिन्दी के प्रथम दैदिक पत्र 
_हिन्दुस्पानर के सम्पादकोीय विभाग में कार्य करने लगे। मालयोयजी 
इस पत्र के सम्पादक थे और इसके सम्पादकीय विभाग में शशिभूषण 
चटर्जी बी० ९०, प० धतापनारायण मिश्र श्रादि काम करते थे। उनके 
कार्यकाल में दी तदमापा शोर सड़ीबोली के बीच इन्द्र आरम्भ हो गया 
था। हिस्दुस्थान! में इस प्रश्न पर खूब वाद-विवाद होता था। प्रताप- 
नारायण मिश्र तथा राधाचरण गोस्वामी ब्रजमाषा के सम्यंक थे श्र 
अयोध्याध्रसाद खन्नी तथा श्रीधर पाठक खड़ीबोली के | गुस्तजी “मिस्टर 
हिन्दी! के नाम से लेख लिखने थे। “मैंस का स्वर्ग? उन्होंने उसी समय 
लिखा था | यही उनकी सर्वप्रथम हिन्दी-पय्-र्वना है। चैत्र शुक्ल ३ सं० 
१६४६ तक उन्होंने 'दिन्दुस्थान? में कार्य किया। इसके बाद वह इस 
पत्र से अलग हो गये । पौष शुक्ल २३, इंदस्पतिवार, स० १६५७० से उन्होंने 
कलकता से प्रकाशित दोनेबाले 'बगवासी? में कार्य करना आरभ किया । 
बह इस पत्र के सद्दायक सम्पादक ये। यहाँ उन्हें ६०) मातिक वेतन 
प्रिल्लता था। इस समय तक उन्हें अंगरेजी और हिन्दी की योग्यता नहीं 
थी, पर बगला वह अच्छी तरइ जानते थे। घीरे-घीरे उन्होंने अ्ँैंगरेजी की 
भी योग्यता बढाली और सस्कृत भी सीख गये । इसके बाद उन्होंने श्रोहर्ष 
देव की 'र्षावली नाथ्कि? का इिन्दी में अ्रदुवाद किया। उन्होंने दिन्दी- 
बगबासी के सम्पादकीय विसाण में स० १६५५ के अन्त तक कार्य किया । 
पहेन्दी-अगवासीः से इठने के पश्चात्‌ दो वइ “भारत-मित्रर के मालिक चाबू 
जगन्नाथ दास के अनुरोध से “मारत-मित्र” के सपाूदक द्वो गये। इस पन्र 
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के वह सम्पादक ही नहीं, उर्देसवां ये। इस पत्र द्वारा उन्होंने लगमग 
सादे थ्राठ वर्ष तक हिन्दी की सेदा की । अपने कार्य-काल में इसमें उत्दोंने/ 
कई ऐले लेख लिखे जो माद, मापा और विपव की दृष्टि से दिन्‍्दी की 
स्पायी सम्पत्ति हैं। 

कलकतचा में अधिक काल तक रहने के कारण गुप्तनी का स्वास्प्य 
बिगढ़ गया। इसलिए वर्दाँ से वह वैयनाथ में दुद् दिन बिताकर दिल्‍ली 
गये और यह माद्रपद शुक्ल ११, बुघवार, स० १६६४, १८ सिठम्बर १६०७, 
को उनदा स्व॒र्गवास हो गया । 


गुप्तजी को रचनाएँ 


दिन्दी-साह्दित्य में शुदजी का प्रवेश स० १६४३ में हुश्मा। सब से 
बह बरावर हिन्दी में लिखते रदे | बद अपने समय के उचकोटि के सम्पादक 
ये | अपने सम्पादन-काल में उन्होंने शो रचनाएं को उन्हें हम टो भाएों में 
विभाजित फर सकते हैं; (१) भनुदित भौर (२) मौखिड । उनकी अनूदित 
रचनाओं में 'मडेल मगिना' (स० १६४६) का सपप्रपम स्थान है। यद + 
बंगला-उपत्पास दा दिन्दी में अनुवाद है | इसके पश्चात्‌ उनकी स्चनाओं 
में 'दरिदास! (सं+ २६४३) और “रत्नावली नाविका! (सं० १६५४) का 
स्थान है। इरिटल! बंगज्ञा-मापा के प्रसिद लेखक बाबू रंगलाल सुखो- 
पाध्याय की रचना के आधार पर लिया गया है और (रत्राइली माटिका? 
संस्कृत के भ्रस्िदर कब भीहर्पदेष की इसी नाम की रचना का इिन्दो- 
अनुवाद है | मोलिक-प्न्यों में 'स्ुड करिता! (8० १६६२), 'शिवशंस का 
जिद्दा? (सं० १६६३), 'हिल्दी मापा? (रुं० १६६५), दया (विझ्धे और स्पत 
(सं० १६६५), का स्पान है! इनके ग्रविरिक्त खिलौना?, “खेल तमाशा? 
और “उर्पाघात चिकित्छा! मी उसने मौलिक रचनाएँ हैं। दाल में फाबर 
मल्ल शर्म बया बनारसीशस चढुपरेंदी के सम्पादकत्व में 'दालमुडुल्द चुत 
लिददंधादक्ी' का प्रकाशन हुआ दे । इसमें गुती के कई निइन्य झीर पथ 
सरदीद है । 
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युप्तजी की रच साथना 

१. ._ गुप्तजी अपने समय ऊे प्रसिद्ध सादियकार थे । उन्होंने श्रपने जीवन 
में साहित्य के दो युग देखे . भारतेन्दु युगः और 'ब्विवेदी-युगः और इन 
दोनों युगों की आशाशं एवं श्राकाज्षाओं का उन्होंने बडे कौशल से प्रति- 
निषित्य किया । द्िवेदीजी के बद परम मित्र थे, पर उनसे उनका विरोध 
मी कम नहीं था। भाषा के सम्बन्ध में चुद द्विवेदीजी से प्राय" ठक्कर मी 
लिया करते थे । 'सरस्पत्ी'द्धारा द्विवेदीमी श्र 'भारत-मित्रः- द्वारा गुप्तनी 
उस समय हिन्दी-छाद्वियरारों का प्रथनप्रद्शन करने थे। इन्हीं दोनों मद्ान 
कलाकारों के हाथों में हिन्दी को बागदोर थो और इन दोनों व्यक्तियों ने 
अपने परिश्रम, अ्रपने त्याग श्रीर श्रपनी निस्वार्थ सेवा से हिन्दी को ऊँचा 
उठा दिया | 

(१3, मुछ्जी की संवाद कक्षा--ढिन्दी-गद के विक्रास में गुमजी ने दो 

रूपों में अफ्नी प्रतिमा का परिचय दिया है ; (१) पत्रकार के रूप में और (२) 
भिईंधकार के रूप मे । हम पहले बता चुके है कि गुप्तजी मुख्यतः पत्रकार ये । 

"पत्रकारिता केज्षेत्र में उन्होंने द्विवेदीजी से बहुत पहले प्रवेश किया था। इसलिए 
अन्‍्हें प्रसारिता का अधिक अछुमव था | स० १६४३१ से सं० १९५६ तक 
क्रमशः 'झाखबारे घुनार! तथा 'कोइनूर! का संपादन करते के बाद बह 
(हिन्दुस्थान? के संपादकीय विभाग में आये | यदीं से उनकी हिस्दी-पत्र कारिता 
का यूत्रपात हुआ | इससे प्रथक्‌ ने पर उन्होंने 'दिन्दी बगयासी? का सपादन- 
आर ग्रदण किया | इसके बह सफारी संपादक थे | “बगवांसी' के परचात्त 
स० १६४५ में घह “भाग्त-मित्र? के सपादर हुए। उन्होंने लयभग साव आराठ 
बर्ध तक इस पत्र की बड़ी लगन से सेवा की। बद अपने समय के सम्पादन- 
कऋला-विशेषश माने जाते थे। अपने समय के अनुकूल वह प्रत्येक प्रकार की 
सामग्री अपने प+ में देते थे । उनके विचार राष्ट्रीय दोते ये | बद दघकर 
लिखना नदीं आमवे ये। अपने उम्र विचारों के कारय दी उन्हें 'हिन्दुश्यान! 
से इटना पड़ा था ) राजनीति और साद्दित्य, यदी उनके दो मुख्य विधय 
थे | सामाजिक विषयों की ओर उनकी विशेष रुवि महदं थी| साद्धित्य के 
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हैप में उनका मुख्य विपर था--भाषा का संस्कार और राजनीति के केंत्र 
पं उनका लक्ष्य था--राष्ट्रीय माउना का प्रचार | अपने इन दोनों लद्ों के 
दे पूरी सफलता मिली । मापा के चेत्र में कमी-कमी द्िवेरीजी से उनका 
वमे३ दो जागा था। 

(रो गुझदी दी निरदंध क्ा-गुतजी की प्रतिमा का दूछरा उगहस्य 
में उनक पनबन्धा यमलवा है । वह बच्चे निरत्थ-्लेग्वक ये। उनके निबन्‍्ध 
त मापाओं में मिलते हैं - (१) उ्द-मापा में और (२) हिन्दी मापा में। 
अ्रदध पंच!, अखबारे चुनाए, 'कोइनू?,रहदर', विच्टोरिया गजढ//भाएंठ 
गवाप*, मफ़जन!, 'उदृ -ए-मोश्रल्लार तथा “जमाना? आदि में उसके उर्दू” 
निवन्ध प्रकाशित द्वोत ये गौर ' हिन्दुस्पान?, 'हिन्दी-बगवासीर ठया 'मारतमित्र? 
पं उनके दिम्दी-निदन्ध छप्तें ये। इमारे लिए उनते दिन्दी-निदन्ध ही 
पदरवपूर्य है । उनके दिन्दी-निवन्धों में उनका व्यंग एय दवास्ए तो है हो, 
प० १६४७ में स० १६५४६ तक को हिन्दी हे विद्धास का इठिद्वास भी 
पुरद्धित है। उनमें तत्कालन समी भध्कार के दिचारों का समावेश हुआ है । 
एव पिश्येषता के साथन्साय उनमें मास्तीया इतिद्ात की भी मेखर मिलती 
है । श्रपनी रचनाओं में बद ऐतिदासिक घटनाशों की श्रोर संकेत करके 
बड़ी मुस्दर चुटकियाँ लेते ये | उनके सेख धायः ब्यक्ञात्मक होने थे जिनमें 
भापा और साहित्य की प्रचर आलोचना के उापन्ठाप देश की श्रघोगति 
का चित्रण भी रहता था| इससे दिन्दी के राष्ट्ीयन्खादित के विकास में 
उनके निबंषों से बहुत सद्घायठा मिली थी । 

अपने निरदंधों में गुसनी मुस्दतः आ्रालोचक ये। उनकी आ्रालो- 
चना शभीर, संयत, शिष्ट, निष्पक्त, व्यापक ग्रोर उमती हुई द्ोतों थी । 
उन्होंने कमी अश्रईमाव से प्रेरिठ दीकर झालोचता नहीं की। अपनी 
आलोचना में यद निर्मोद्न अवबरर थे, पर इसके साथ ही दूसरों 
को मानन्मयांदा वा ब्यानम्री उन्हें रइवा था | उनऊी श्रालोचना 
में उनकी मुझवि बसी रहतो थी। उनका झुग श्रालोचता का डैशब- 

था और झालोचझ रघना को आलोचना करते-छरते रचनाऋार 
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पर भी प्रहार कर देते थे। गुप्तजी में यद बात नहीं थी। बद केबल 
* सचना की आलोचना करते थे. रचनाकार के प्रति उनका श्रद्धा-सात्र 
सदैव बना रदता था। उनकी आलोचनाएँ दो यकार की द्वोवी थीं: 
साहित्यिक (१) श्रौर (२) राजनीतिक) उनकी साहित्यिक आलोचमाएँ 
तत्कालीन भाषा-रीली और साइात्यऊ् कृतियाँ-सम्बन्धी होनी थीं और वह 
निष्पक्ष इनकी थ्रालोचना करने थे | पर राजनीतिक न्षेत्र में उनकी 
आलोचनाएँ प्रायः ब्यगात्मझ द्ोती थी। उनका युग अगरेज़ी-शाठन के 
अमृत्य का युग था ! उस समय सरकारी नीति की खुलकर आलोचना 
करना अपने को विपत्तियों में फ्साना था । इसलिए गुतजी 'मगेड़ी शिवशम 
शर्मा! के उपनाम से ही आलोचना करते थे। साद्दित्यिक आलोचनाश्रों 
में कर्मीमसी उनका उपनाभ “शात्माराम! रइता या। इससे जनता में 
उनकी आलोचनाों का श्रच्छा स्तागत हुआ और बह सरकार के कोप- 
भाज़न मी न बन सके । 
शुप्तत्ी की भाषा 
भाषा की दृष्टि से गुप्तज्ी 'द्विददीकाल? के सश्नान्त सेखकों में से 
ये उनकी भाषा में अपनत्व था।आरम में यह उद्‌ के लेखक थे। 
अतः दिन्दी-सादित्य में प्रवेश करने पर उनकी मापा में फारठी तथा अरबी 
भाषाओं के शब्दों को स्थान मिलना स्वामाय्रिक दी था। यहदी कारण है 
कि हम उनकी आरम्मिक रचनाओं की मापा ये 'तबीग्रत, चूल, अरज, 
“ज्याल, 'मदफिल,? खैर, “ओऔओफ़ः आदि शब्दों का प्रयोग पाते हैं, पर ऐसे 
शब्दों के प्रयोग में उन्हींने बढ़े सयम से काम लिया है। उन्होंने इन 
.. शब्दों का प्रयोग इतने कलात्मक ढगे से किया है कि उनकी मापा में 
सीन्दर्य ओर मिसतार आ गया दे। उन्दोंने अँफरेजी-शब्दों को अवनी स्वनाओं 
में बहुत कम स्वान दिया है| छोटे ला2, गवर्मेदः, 'डायरेक्टर! ग्रादि 
शब्द दी उनकी रचनाओं में मिलते हैं| रुस्कत के तत्तम शब्दों का उनकी 
रचनाओं में अयश्य बाहुल्‍य दे, पर उनके प्रयोग से मापा वोकिच नहीं है । 
बह शब्दाइम्बर-्शून्य मापा लिखते ये | सीवे-सादे शब्दों के उतारन्‍्वढ्ाब 
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से वद अपनी मापा में इतनी रगत और इतना चमक्कार उत्पन्न कर देते 
ये दि उसे पढ़नेवाले मुख्ध दो जाते ये ] 

शुतजी हिन्दी और उ्दे का मेल एक सीमा तक बॉच्छनीय समझते 
थे | उनका विचार था कि दोनों एक ही शैलियाँ कहलाने योग्य हैं, केबल 
फारसा जामा पहनने से एक “उ्दृ? कदइलातो है और देवनागरी की साढ़ी 
पहनने भ दूसरी “हिन्दी? । दस अकार दोनों भाषाओं में शलियों का श्रन्तर 
यह स्वीसार करते ये । मापा की हप्ट से उनका युग रुषप का युग था। 
उनके समय में टिन्दी और 'उर्द! के बीच तो रुघप चल दी रद्दा था, खिड़ी- 
बोली? श्रौर '्ज्रमापा' के बीच भो तनातनी उत्पन्न द्वो गयी थी। श्न 
सधपों का प्रपान चेतन था कलकत्ता | गुतती कलवचा से और द्विवेदी जी 
प्रयाग मे भाषा के चैत्र में तोब श्राग्दोलन चला रदे ये । दोनों में प्रतिमा 
थी, यंभ्ववा थी और दोनों भाषा-सस्कार के कार्य में जुटे हुए, ये | कमी- 
कमी इन दोनो व्यक्तियों में दो-दो चोंचें मी हे जाती थीं, पर शस प्रकार के 
बाद-वियाद में मनोमालिस्प की भावना नहों रइती थी। गुप्तनी अपने 
विचारों में उग्र दवोते हुए मी समत्वयवादी रइते थे। खढ़ीबोली के सस्कार में 
उनका प्रशंसभीय योग था | तत्त्म शब्दों ऊे विशुद्ध प्रयोग पर वह बहुत 
बल देते ये । ब्याकस्ण के नियमों के अनुसार दी वद मापा का रूपए स्थिर 
करने के पक्॒ में ये। इसलिए. उनती मापा मंजी हुई होती थी | गद्य और 
पद्म को मापा में बह उर्न्धी शब्दों को मद्दत्व देते थे जो सरत, माब-ब्यजक, 
प्रमावोत्वाझ और प्रवाइमय थे | मापा सें ध्रयाइ! उनका प्रधान लक्ष्य 
था | उनका शब्द-चयन संबत और शिष्ट द्वोता या ।| बह कमी ऐसी मापा 
नहीं खिलते थे नो श्रपना प्रमाव उत्पन्न करने में अ्रसम् दो | इस प्रकार 
छू न्यिय की समस्त विशेष्ताशों से उन्दोंने दिन्दी-गापा को अलंझत कर 
दिया था। मुदावरों फे श्रयोग से बह अपनी भाषा में चमत्झार उत्नन्न करने 
वी दल्ग अ्रच्छी तरह जानते ये । 
गुप्तजो दो शैद्धी 

गुसबी अपनी शैली में अ्रत्यन्व मौलिक पे । दिवेदीनो को शैली 
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सीधी थी। वह अपनी बात को सीपे-सादे ढंग से कहते थे । परन्तु गुप्त जी. 
। भाषा के कलाकार थे | उनकी शैली उनयी 'उद्‌ दानी! से प्रभावित थी ।उर्दँ_ 
के पडित होने हुए भी अपनी बात़ को हिन्दी प्राठकों के दृदय में 
उतारना वह खूब जानते थे | उनकी वाक्य रचना श्रत्यन्त सराइनीय द्दोती 
थी | छोरे-छोटे शक्तिशाली वास्‍्यों मे बह भावों तथा विचारों का स्पष्टीकरण 
बड़ी सुन्दरता मे करते ये । भावन्यजना में दृढ़ता, चमत्कार और विशेषता 
लाने के लिए बद कभी कभी एक ही बात को कई परक्रार हे ताजरों मे 
दोहरा देते थे । 'जिधर दद् हुआ उधर विजय हुई, मिश्कके विरुद्ध हुआ प्राजय 
“हुई /--इन दोनो वाकक्‍्यों के श्र्थ मे कोई भेद नहीं है, पर इस प्रकार के 
बाक्यों के समावेश मे शैली मे श्रमूतपूर्व थ्राकर्षण झा गया है । 
गुप्तजी की कंथन-प्रणाली का ढग वातिक था। उनके बाकयों का 
उत्तार-चढ़ाव भिलकुल मावानुकूल होता था। किस बात को किस ढग से 
कहना चाहिए, इसका बह विशेष रूप से ध्यान रखते थे। श्रपनी शेली को 
रोचक एवं दृदयग्राही बनाने के लिए. बोच-बीच में ब्यग के साथ बढ 
दास्य और विनोद का मी आयोजन कर देते थे। उनकी मापानली के 
सम्बन्ध में आचाये शुक्तजी लिखते हें--ुप्तनी की मापा बहुत चलवी 
हुई, समीब, विनोदयूर्ण होती थी। किसी प्रकार का प्रियत्र हो, गुप्तजी 
की लेखनी उस पर विनोद का रक्ष चढ़ा देता थी। वे पहले उर्दू के एफ 
अच्छे लेखक थे, इससे उनकी हिन्दी बहुत चलती और फड़कती हुई द्ोती 
थी | वे विचारों को बिनोदपूर्ण बर्णुना के मीतर ऐसा लपेट करके रखते थे. 
कि उसका आभास बीच-बीच में हो मिलता था, उनके विनादपूर्ण बर्यनात्मऊ 
विधान के भीतर विचार और भाष लुके-छिपे-से रहते थे | यह उनके: 
लिखावट की एक बड़ो विशेषता थी उनके च्यग लाक्षशिक दोते थे | 
उनकी शैली तीन प्रकार की थी ४-- 
(६) परिचयात्मर शैक्ञी--ईव शैली में श॒प्तजी ने सामान्य विषया पर 
लेख लिखे हैँ | विषय के अनुकूल इस शैली में बह छोटे छोटे वाक्यो की 
रचना करते ये जितसे लेख में प्रवाह के साथ-साथ रोचकता बढ़ जाती; 


$श्८ हमार लेखक 


थी ! भाषा प्राय. मुद्वरेदार और व्यज्ञात्मक होती थी। कह्दीं-कहीं फ्रारसी 
और अरबी मापाशों के शब्द मी आ जाते ये । 

(२५ झआलोचनात्मझ भैली--दस शैली में गुत्॒वी गमीर विषयों की 
आलोचन, फ्रत ये | इसलिए इसमें न तो उ्द कौ चुलबुलाइट द्वोती थी 
और न ब्यज्ञ की अत्यधिक मात्रा । गमोर विपयों का गंमोर शैलो में ही चइ 
अतिगदन करने थे | इसलिए परिचयात्मक शैली की भाषा से इस शैली की 
मापा भिन्न द्वोती थी । ऐसे लेखों में वह मुज्यतः सस्कृत के तत्सम शब्दों 
का ही अधिक प्रयोग करते ये। 

(३) ब्यंग्मझ सैली--इस शैली पर गुस्तवी वा विशेष अधिकार 
था । पह अपन कसा मा वषप को इस शैलो में सफलतापूर्वक ढाल सकते 
थे । हुस शली में इनके नि्रंध 'शिवश्ध के चिट्ठ? में सणदीत हैं! इन 
अपद्गात्मक नियन्‍यों के अध्ययन से गघ्रुलजी की प्रचन्‍व-पदुता और विनोद- 
प्रियता छा यथेष्ट परिचय मिल जाता है। इनमें उनछा व्यक्तित्त समा 
गया है और बद इतने स्यष्ट और खरे रूप में इमारे सामने आते हैं 
कि उन्हें पहचानने में देर नहीं लगती। बह अ्रपनी इस शैली के जन्मदाता 
है। उनके ब्यग तीक्षय दोते हुर मी झपुर, विनोदात्मझ और सरस हंते 
हैं। उननी मापा-शैली का उदाइरण लीजिए : 

नाए्ली के रद में जाफरानों दर्सती बूटी दानहर शिवशम्मु झर्मो 
खटिया पर पढ़े सौजों का आनन्द ले रहे थे। खयाल घोड़े वी या। ढीली कर 
दी थीं । चश मतमानी जक्स्द भा रहा था। हाथ र्पॉव को मी स्दाघीनता दी 
गई थी ! थे खटिया की तृत्र भरज़ को सीमा उल्लंघन करके इधर-उधर निश्क 
गएथे । झुछ देर इसो प्रशर शर्माद्ी ढा दारीर खटिया पर था, ख़पाल्र 
दूसरी दुनिया में / भ्चानझ पुर सुरोझो गाने » आवाज़ ने चौंडा 
पिया । छवासिया शिवशम्मु खटिया पर उड़ बैठे । हानतगा ढरझे सुनने खगे ।? 
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जन्म से> १४३२ ' झृत्यु सं० २००२ 
क्ीवन परिचय 

पे श्याममुन्दर दास का जन्म आपाढ शुक्ल ११, मगलवार, स० १६३२ 
“ को काशी के एक ण्जाबी सत्री, सन्ना-वश, में हुआ था। उनके विता का 
नाम लाला देवीदास और माता का नाम देवकीदेवी था । देवीदास के 
पू्वज लाददीर के रइनेवालें थे और वहाँ उनका वश 'टकसालियो? के नाम 
मे प्रसिद्ध था, पर दिनों के फेर से उन्हें अमृतसर में आकर बस जाना पड़ा। 
अमृतसर में भी जन्म उनकी आर्थिक स्थिति अच्छी नहीं हुई तब॒कालान्तर 
में बह काशी आकर कपदे का व्यापार करने लगे | 

श्यामसन्दर दास का बाल्प-काल बड़े श्रानन्द से बीवा। बचपन में 
बह पढ़ने-लिखने से बहुत घबरड़ाते ये, पर यशेपवीत द्वोने पर संस्कृत, ब्या- 
करण तथा कुछ घर्म-प्रथों के अध्ययन में उनका जी लगने लगा। इसके 
अनन्तर उन्होंने अँगरेजी पहना आरम्म किया। आरम में उनकी शिक्षा 
मीचीशाग के वेसलियन मिशन स्कूल में हुई | इसमें कुछ समय तक पढ़ने 
के पश्चात्‌ वह बह्मनाल के दनुमान-सेमिनरी में प्रविष् हुए । यहाँ से उन्होंने 
सं १६४७ में एंग्लो वर्नावयूलर मिडिल परीक्षा पास की। इसके १शचात्‌ 
बह क्विंस कलिजियेट स्कूल में पढ़ने लेगे। स० १६४६ में उन्होंने यहीं से 
इट्रेंस और सं० १६५१ में इटरमिटिएट परीक्षा पास की | इसके आगे पढने 
का काशी में कोई साधन नही था, इसलिए बह प्रयाग आकर विश्व-विया- 
लग में पढने लगे | स० १६५३ में अफरुमात बीमार पड़ जाने के कारण 
बह बी० ८० की परीक्षा में सफल न हो सके | सौभाग्य से इसी वर्ष काशी 
के किस कालेज में बी० ए० की शिक्षा का श्रीगणेश हुआ । इसलिए प्रयाग 
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में काशी आकर एक वर्ष तक उन्होंते अपने अध्ययन का क्रम और जारी 
रसा श्र स० १६५४ में द्री० ए० पास किया | आर्थिक स॒विधा न द्वोमे के 
कारण बह आगे न पढ़ सके | इसलिए काशी के तत्कालीन चन्द्र प्रमा प्रेस 
में ४०) मासिक वेतन पर उन्होंने नौकरों कर लो, पर इस काय में उनका 
जी नहीं लगा । कुछ मरीने वहाँ काम करने के पश्चात्‌ स० १६५६ में बढ 
काश-इईिन्दू-स्वूल में श्रब्यापक द्वो गये । 

श्पामनुन्दर दास छिन्दी के अनन्प प्रेमी थे । जब वह इट्स्मीडिएट 
में पढ़ते ये तमी उन्होंने अपने उत्साही मित्रों की सद्दायता से 'नागरी प्रचा* 
रिणो समा! (० १६५०) को जन्म द्ववा या श्रौर उसके द्वारा हिदीप्रचार 
करते ये | श्रस्णापक होने पर तो उनका कार्य-स्षेत्र श्रीर मो बढ गया । उनके 
इस कार्य मे समय-समय पर बाधाएँ मी झाद । ११ सितम्बर सन्‌ १६०० 
(स० १६५६) को उनऊे पिता का देद्ान्त द्वो जाने के कारण श्रासम्म से दी 
उन्हें श्राथिक कठिनाइयों का सामना करना पढ़ा। इससे उनके जीवन में 
उपल-पुपत्ल होने रहे । कमी उन्होंन हन्दू-स्ूल की नौकरी छोड़ी श्रौर कभी 
उसे स्वीकार की | ० १६६६ में नौकरी करने के लिए. बद शिमला गये थौर 
वहाँ छिचाई विभाग में काम करते रहे | इसके बाद बह जम्मू गये थौर 
काइमीर नरेश के निमी दफ्वर से काम करने लगे, पर वहाँ ग्रधिक दिनों 
तक न रद सक्के | ० १६६७ में काशी शाकर उन्होंने त्याग-पत्र भेज दिया । 
अन्त में जुलाई सन्‌ १६१३ (स० १६७०) में श्री गगाप्रसाद वर्मा के सयत्न 
में बद लखनऊ के कालीयरथ दवाई स्दल के प्रधानाध्यापक नियुक्त हुए । 
बनडझी देस-रेख में इस स्वूल ने श्रच्छी उन्नति की। बइ जुलाई सन १६२१ 
(म० १६७८) तऊ इसके प्रधानाध्यारक रहे । इसके बाद उन्हेंने त्याग-प5८ 
दे दिया । ईपपर की कृण से इसी वर्ष छाशीपिश्ययिद्यालय में हिन्दीसाहित्य 
को ड््चतम्‌ शिक्षा के लिए भस्वाव पास हुआ श्र इसे सफल बनाने के 
लिए स० १६७८ में उनको नियुक्ति हुई | उन्होंने थोड़े ही दिनों में सब का 
स्पान अपने रिमाग को ओर श्ाइृष्ट कर लिया थ्ौर अन्य पिपयों के साथ 
हिन्दी को उचित स्थान देने में सरलता प्रात छो। अपने अ्रच्वापन-काल 
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में उन्होंने कई देस़े विद्यार्थियों को जन्म दिया जिन्होंने अपनों रचमाओं- 
द्वारा हिन्दी का स्तर ऊँचा कर दिया और अन्य विर्व-विद्यालयों ने उनके 
लिए. अपना द्वार खोल दिया । इससे हिल्दी-उसार में उनका सम्मान बढ़ 
गया | ६ जनवरी सन्‌ १६२७ (स० १६८४) को तत्कालीन अंगरेजी-सरकार 
ने उन्हें 'रायवाइब? की और जून सन्‌ १६३३ (स० १६६०) में 'रायबह्दादुए 
की उपाधि दी) स० १६६४ में उन्होंने काशी विश्वविद्यालय से अवकाश 
अहण किया। स«० १६६३ में द्विन्दी-सादिस्व-सम्मेलन ने उन्हें 'साहित्य- 
>वीचस्पति? की उप्राधि से विभूषित किया | इन उपाधियों के, अतिरिक्त 
काशी-विश्वविद्यालय ने उनके अवकाश अहण करने पर उन्हें डी* लिट० 
की उपाधि देकर सम्मानित किया। अगस्त सन्‌ १६४५ (स० २००२) में 
उनका स्वर्गंवास हो गया । 
श्यपममुस्दर दास की रचनाएँ 
श्यामसुन्दर दास हिन्दी के उद्चफ़ोटि के लेखक, प्रचारक और उन्ना- 
यक थे | प्रचास्क और उदन्नायक द्वोने के भाते उन्दीने दिन्‍्दी की जिन श्राय- 
श्यकताश्ों को उचित समझा उनकी उन्होंने अ्रपनी रचनाओं-द्वारा पूर्ति 
की | उनके समय में दिन्दी में उच्चडोटि के साहित्य का अभाव था| पिश्व- 
विद्याक्षयों में हिन्दी की उच कक्षाओं के विद्यार्थियों के लिए पुस्तक बहुत 
कम मिलती थीं) श्यामसुन्दर दास से इस ओर ध्यान दिया और ग्ंगरेजी- 
साहित्य की पुस्तकों के श्राधार पर उन्होंने कई पुस्तकों कीउचना की। 
इसके अतिरिक्त उन्होंने हिन्दी के प्राचीन #न्‍्थों की भी खोज।की और उतका 
सम्पादन झिया। उनके जीवभ का अधिकीश भाग इन्‍्हीं कार्यों में बीता [ 
_ वद्द कवि नहीं थे। गय में दी उनकी प्रतिमा का विकास हुआ था | इसलिए 
इस उम्की समस्त रचनाएँ गद में ही पति हैं। उसकी मुख्य रचनाएँ इस 
प्रकार हैं :-- 
(१) संपादिव--दिन्दी वैशञनिक कोप (सं० १६६३), हिन्दी-शब्द- 
सागर (य० १६७३-८२), दीनदयाल गिरिअन्धावली (स० १६७८), राधा- 
कृष्ण-मन्पावली (सं० १६८७), सठसई सक (स० १६८७), हिन्दी-निषन्ध 
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माला $ दो माग (8० १६८६), र्नाकर (सं० १६६०), वाल शब्द-सागर 
(सं० १६६२) के अतिरिक्त दप्येराज रासोर, नातिकेतोप्राख्पाना, “दत्र-॥ 
अकाश?, 'कबीर-प्रथावली', 'व्निता-विनोद!, “टन्द्रावती!, “इम्मीर रायो?, 
आजुस्तज्वा नाटक, “ताक्ञप्त पद्मावव!, 'रामचरित मानस”, 'परमाल रासो! 
आदि उनके सम्पादित अप हैं । 

(३) मौलिझ--दिन्दी कोविद र्ममाला (सं० १६६६-७२), साहि- 
त्यालोचन (० १६७६), द्विन्दी मापा का विकास (स० १६८१), भाषा- 
पिशान (स० श्षट०), हिन्दी सापा श्र साद्दित्य (स० १६८०७), गय- 
कुसुम्ययल्ती (स० १६८२), भारतेन्दु इरिस्चद्ध (स ० ३२६८४), भाषाएँ 
रहस्य ( सा ० १६६२ ), इन्दी के निर्माता (सं० १६६७ ), गोस्वामी 
बुलसीदास ( स० १६८८ ) और मेरी आत्म कहानी (सं० १६६८) उनके 
मौलिक ग्रन्ध हैं। रूपक रदस्प ( स० १६८८६ ) की रचना में श्री पीताम्धर 
दस यद़ूथवाल उनके सहयोगी रदे हैं थ्ीर मापा-रइस्प (स'० १६६३) की 
रचना में श्री पप्ननारायय का सहयोग उन्हें मिला है | 'सद्दित्यिक लेल! में 
उनके मितरन्ध संगद्वीत हैं | 
श्यामसुस्दर दास की गघ-साधना 

स्वाममुन्दर दास 'द्विवेश्ेयुग? की दिव्य वरिभूति ये! हिन्दी-शक्दित्य 
के इतिद्वास में यद्द वद युग था जय बजमापा के स्थान पर काब्य दया गय 
साहित्य में सझंबोली को काइ-छाँट द्वो रही थी और उसऊ्ा रूप सवाया- 
संवार जा रक्त था | उस समय द्विवेदीनी के व्यक्तित्व की प्रेरणा से स्याम 
मुन्दर दास ने दस कार्य में सक्रिय सदयोग दिया । डनकी सकियता दा स्पों 
में इमारे सामने श्रायी : एक तो ब्रचार6 के रूप में और दूसरी सादइयशर 
के रुप में | उनके इन द्वोनों रूपों में विशेष श्रन्तर नहीं था | 

(१) प्रचार रपामसुन्दर दास--अ्रचारक के रूर में उन्होंने 'नागरी 
प्रचारिणी समा? को जन्म दिया | यदद उनके जीवन का मदत्मपृर्ण और स्पायी 
कार्य था। इस संस्था-दारा उन्होंने हिन्दी-लेसकों का मारी मार्ग श्रशर्त कर 
दिया। दिवेदीजी हिन्दी फे परयन्‍ग्रदर्शंक और नेता ये। "सरस्वत्तीर द्वारा 
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उन्होंने कई नवशुवक कवियों और लेखकों को जन्म दिया था । श्यामसुन्दर 
- झ्वाठ उनके ब्न॒शासन में रहनेवाले एक स्वयसेवक थे | जिस प्रकार स्वय॑- 
सेवक अपने नेता के उद्देश्य की पूर्ति में अपने जीवन की पूर्णता और 
सफलता का अनुमव करता दे उसी अझार श्यामसुन्दर दास ने अपने नेता 
के कार्य को श्रागे बढाया और उसे वद्द रूप प्रदान किया जिसे देखकर नेता 
की औद़ लेखनी मौन न रद्द सकी । बह कद्द उठी ;-- 
आ्लादृमाषा के प्रचारक, दिम्ल ची० ए० पास ? 
सौम्प शात्ननिधान, वावू श्वामसुर्दर दास 0" 

नेता की लेसनी से निकले हुए इन शब्दा ने स्वयसेवक्र के जीवम में 
बिदुत्‌ का कार्य किया । नागरी अचारिशी सभा हिन्दी के समरत कव्रियाँ, 
लेखकों और साहित्य-सेवियों का थ्राऊपंण-केन्द्र बन गयी । हिन्दी के प्राचीन 
ग्रन्थों की खोज द्वोने लगी, प्रात अयों का सपादन होने लगा और इन सके 
आधार पर हिन्दी-सादित्य का इतिद्ास त्रिखने का कार्य आरम्भ हो गया । 
इसके साथ दी 'द्िन्दी-शब्द-सागर? तथा /हिन्दी-नैद्यनिक कोश” की रचना 

«ले हिन्दी के एक बड़े अभाव की पूर्ति की। सारोश यह फि 'नागरी प्रचारिणी 
समा:द्वारा श्यामसुन्दर दास ने वह कार्य किया जो दिवेदीजी 'सरखती! 
द्वारा न कर सके । 

(0) सादित्यकार श्यामसुइर दास--शयाममुन्दर दाक ने जो रचनाएँ 
प्रस्ठुत कीं उनमे हििन्दी-अध्ययन का क्षेत्र विस्तृत हों गया। वह दिदी के 
अध्यापक और ऑगेजी-साहित्य के ब्रच्छे झता थे | भ्रष्यापन-कार्य करते उम्रय 
उन्होंने हिंदी-साहित्य मे जिन अ्रमावों का अनुमय क्रिया उनकी पूर्ति उद्धोनि 
साहित्यकार के रूप में की | बह अपने समय के छनुमरी सपादक, सफल 
आल्लोचक और श्रेष्ठ निबंघक्कार थे । संपादन के छेन्न में उन्होंने चहुत दी मदृत्य 
पूर्ण कार्य क्रिया अनेक प्राचीन अथों क्रा पता लगाकर उन्होंने उनका 
अध्ययन किया और उस अध्ययन के आधार पर इिदी में वैज्ञानिक सपाइन 
की परपरा का सञ्पात किया। सितसई सप्तक', छत्र-प्रकाश', (प्ृथ्यीराज 
रासो', इम्मीर रासो', दीनदयाल गिरिअन्यावालीः, कबीर ग्रन्धावली', 
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इप्रान प्रायोन अुों को अंधकार में4 
बड़ी हुई बई रचनाएँ उ डेदर में 
मी ठराहनीय छापे किया | उनके चुदी 
थी | छवियों छो झापा-्लो श्लीर उनके झादों ठथा विचारों के आदार पर 
झालोचनाएँ भी होती थी, परठु दिद्यादियों की दृष्दि ने इस प्रकार की 


आतलोचनाओं का विशेष मदत्त नहीं या । झाषा दिशन छा विषय ब्लिडुल 
बझछयूता या। श्यामझुत्दर दास छा श्यान इस ओर गया । मापा-विशन', 
ादिलालोचन!, 'हिंदी मापा और साहित्य! उपा (हिंदी मापा का दिझाउर 
इॉप्ट मे कछो। इन एुस्ठओं छे प्रदाशन से दिश्द- 
दिद्यालयों में हिंदी-शिक्ता का स्तर ऊँचा हो गया और विद्यार्षियों का स्थान 
हिंदी घी ओर अआइरप्टरुआ । इसमें संदेद नहीं कि इन एुस्वकों ने मौलिकठा 
का झश बन, ऋंगरेडी श्ालोचक 'इटसन! और “वर्ुक्ोह्ट! छो छालो- 
अनात्मझ पद्तियों का अनुकरण घपिझ या, पर इमें दद न दूलना चाहिए 
कि जिस सुग और डिन परिस्यितित्रों में इन पुस्ठओं जया निर्माण शुआ पा. 
उस छुग ओर उन एरित्पितिदों में हिशे-सादिल्दशारों के लिए अपरेफ़ों 
इनिदाए के 





न्‍ 
| 







पामदुन्दर दास ने दष्दी किया 


चईरिए था | पद 
ोचनात्मझ इदठियों वा 






न्‍। रचना छो। उनकी ालोचन 
ऋटना या--त्पारी साहित्य 
अमस्याध्यो वा समाधान है] मत॒प मात की सनोइचिर्पो, उनछझो आशादईों- 
आंदामों दर उनरे माइों-रिचासें दा दह अक्षय मंडर है । अपने इसी 


शेने ऋपनो रैद्वान्विऋ एवं ब्यादद्यरिद्र आलोचनाओं 


५ 


दो 
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आलोचना उन्होंने इसी इष्टि से की ) हिंदी के वह 'रसवादी! समीक्षक ये | 
; किसी कवि की रचना की ग्रालोचना करते समय उनकी दृष्टि माव सौंदर्य 
पर ही जमती थी। कला के ज्षेत्र में वह सत्य और सोदय के उपासक ये। 
पं० रामचन्द्र तिवारी के शब्दी में वह 'नग्नसत्य और नग सोंदर्य दोनों को 
देख सकते थे । इसीलिए वे कबीर की सत्य पूत अ्व्पटी वाणियों की 
महत्ता हृदयगम कर सके और छायावादी कवियों की नैतिकता अविद्धित 
सहम भावाकृतियों का भी आदर कर सके । वे कला के ओआननन्‍्द-पक्त? को 
भारतीय रखवाद के अनुकूल मानकर चले हैं? 
५ श्याससुन्दर दास एक ब्च्छे निबंधकार भी ये | श्ारम में उन्दोंने कई 
वर्णैनाब्मक निद्रंध लिखे | उनके ऐसे निबरधों में रचमा-कम से शाम्य वशीय 
गोतम बुद्धि! ( स० १६५६), “जन्तुओ्ों की सत्य (७० १६५७), बरीसलदेव 
शासो! (स० १६५८), 'हिंदी का आदि कवि? (स० १६५४८), 'फनेहपुर सीफ़री! 
(स० १६५८) दिल्ली दरबार! (स० १६६०), “व्यायाम! (४० १६६३) भ्रादि 
का स्थान है । इनके अ्रत्रिरिक्त उन्दोने 'सैगद श्रली दिलग्रामीश, 'जमरोदजी 
वाता!, 'मद्रारानी विक्टोरिया? श्रादि की रुक्षेप में जीवनियाँ भी लिखी हू | 
उनके विचाराच्मक निर्बधों भे रामावत सप्रदाय! (० १६८१), “आधुनिक 
हिंदी गय के श्रादि श्राचार्य” (स० १६८३), दिंदी-साह्वित्य का वीरगाथा 
काब्य? (स० १६८६), "देवनागरी और हिन्दुस्तानी” (० १६६४), भारतीय 
नास्य शाज्र” (स० १६८३), “गोस्वीमी ठुलसीदार? (० १६८४) आदि 
की गणना की जा सकती है। इन निवधों के शीर्पक्रों से ज्ञात होगा झ्लि 
उन्होंने कुछ परिचयात्मक, कुछ आलोचनात्मक शौर रुछ भाषा-सबंधी नियध 
लिसे हैं ।  बस्व॒ुतः श्याममुन्दर दास की दृत्ति एफ विब्रधकार की इच्ति मड़ीं 
“थी | उनकी बृत्ति में सकोच की अपेक्षा विस्तार अधिक था। श्रपनी इस 
चूत्ति के कारण वह निबष के चेत्र में अधिक सफल न द्वो सके | उनका एक 
निबध कर्तव्य और सत्यता नित्रंव कला को दृष्टि अत्यन्त उच्च कोदि का 
है | ऐसे निबव उन्होने थोड़े दी लिखे हूँ | “राहित्यिक निबंध” में उनके कई 
उत्कृष्ट निबध सणदीव हैं । 
६९] 
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रपामसुन्दर दास की भाषा 
श्याममुन्दर दास की माषा विशुद्ध साहित्यिक हिन्दी है। श्रति गभी रे 
विषयों का प्रतिपादन करने के कारंय उनकी मापा मी स्वमायतः गुरु 
गभीर हो गयी है! उसमें स्निग्बता कम, पदुषवा अधिक है। उन्होंने अषि- 
कोश ससस्‍्कृत के तत्सम शब्दों का ही प्रयोग किया है। भाषा के प्रयोग फें 
सम्बन्ध में उनका श्रपना दृष्टिकोण था! वह विदेश राब्दों का, उनके प्रकृत 
रूप में नहीं, परन्‌ उनके तद्तव रूप में प्रयोग करते थे । उनका चहना घा-- 
अजब इम विदेशी भायों के साथ पिदेशी शब्दों को प्रहण करें तत्र उन्हें ऐसा 
बालें हि उनमें से विदेशीयनन निजल जाय और वे हमारे अपने होकर 
इमारे व्याफरण के नियमों से ग्रशुशाजित हों । जब्रतक उनके पूर्ष-उन्चारण 
को जीवित रखकर दम उनके पूर्व रूप-रंग, आकार-प्रकार को स्थायी बनाए 
रहेंगे तबतक वे इमारे अपते न द्ोंगे थ्रौर इमें उन्हें स्वीकार करने में सदा 
राटक तपा भ्रहचन बनी रदेगी।! श्रपने इस उद्देश्य को सामने रखकर 
उन्होंने उर्दू के श्राघक प्रचलित शम्दों का दी अ्योग क्रिया और बद भी 
इतना न्यून कि रुस्कृत की धूमपाम में उनका पता भी नहीं चलता [व 
अलम, पावन? फ्वायद,? 'तृफान,? डैदी/ श्राएि शम्द उनकी रचनाओं में 
तद्धय रूप में दी श्राए है। इन शब्दों के नीचे की विन्द्री उड़ाकर श्रौर इनका 
उच्चारण बदलकर ही उन्होंने इनका प्रयोग किया है। संस्कृत के तत्सम 
रूपों में भी उन्होंने श्रपने इसी उद्देश्य से प्रेरिव होबर कुछ देस्‍-फेर किया 
है। 'काय्य), सौंद्य्य' श्रादि शब्दों का प्रयोग करते मय उन्होंने इन 
शब्दों के श्रन्तिम ब्योंढे अ्क्तरों यो दृदाकर कार्य!, 'सौंद्य! का ही रूप 
दिया है। इसी प्रड्रार अख्चन, किस्दाग, 'सम्पति! आदि शब्दों का पचम 
बय॑ उड़ाकर उन्दोंने श्रतुस्थार से छाम लिया है| उसकी सस्कृठ की 
तत्तमता भे अच्यावद्वारिक एवं समासान्त पदावलों का उपयोग नहीं पावा 
जाता | भाषा के ज्षेत्र में इस प्रकार के प्रेयत्रों से यह स्पष्ट हो जाता दे 
कि उन्हें दिल्दी को व्यापक, खबल और नवीन विचार-घारा के उपयुक्त 
बनाने उे लिए उसका नया ढंग पकड़ना पड़ा था शरीर इसमें उन्हें पर्यात 


श्यामसुन्दर दास ३४७ 


सफलता भी मिली थी | शब्द-वयन की इध्ट से उनका कइना था-- 
“उबसे पहला स्थान शुद्ध हिन्दी के शब्दों को, उसके पीछे संस्कृत के सुगम 
और प्रचलित शब्दों को, इसके पीछे फारठी आदि बिदेशी माषाओं के 
साधारण और प्रचलित शब्दों को और सबसे पीछे संस्कृत के श्रप्रचलित 
शब्दों को स्थान दिया जाय। फारसी श्रादि विदेशी साधथाओं के कठिन 
ब्दों का प्रयोग कदापि न हो ए 
श्यामसुन्दर दास ने भ्रपनी माषा ऊे निर्माण में उक्त आदश का 
ही अनुगमन किया । उन्दींने विषय के श्रनुकूल श्रपनी मापा बनाई । उनके 
पन्यों के विषय ग्रभीर और दुष्द हैं । इसलिए, उनकी भाषा मो गभोर है। 
बाकय छोटे, पर भावपूर्थ हैं और उनमें सस्कृत के तत्सम तथा तक्षय शब्दों 
का उचित प्रयोग हुआ है| उनके निम्रन्धों में उनकी भाषा इससे कुछ 
भिन्न है। उन्होंने साधारण पाठकों के लिए. निबनन्‍्ध लिखे हैं। इसलिए, 
उनकी भाषा अपेक्षाकृत सरल और प्रसाद गुणयुक्त है। इस प्रकार उनकी 
भाषा के दो रूप हमारे रूप्मले आते है : (१) प्रस्थों में मापा का साहित्पिक 
*रूप और (२) निबन्धों में अचलित माषा का सरल रूप। उनकी भाषा 
के इन दोनों रूपों में उसके विषय मिन्न-मिन्न हें। प्रथम में गमीर और 
दूसरे में प्रायः साघाएण । उसकी भाषा का प्रथम रूप ही उनका प्रतिनिधित्व 
करता दे। 
श्पामसुन्दर दास बी शैली 
| यामसुन्दर दास की शैली उनके स्वमावात॒कूल और उनके व्यक्तित्व 
से परिणूर्ण है । उसमें उनका अपनापन है । उनका शब्द-विघान विषयानुकूल, 
उत्कृष्ट, सयव और विशद है। उनका वा्य-विन्यास भी इसी प्रकार का 
“है | उन्दोंने जदिल विषयों के निरूपण में छोटे और सरल-सुद्ोध विषयों के 
प्रतिपादन में अपेक्षात कुछ बड़े वाक्यों का प्रयोग किया है। कहावतों 
श्र मुह्ावर्गें का ठो सबेधा अमाव दी है। अपनी भाषा को व्यापक बनाने 
और उसमें अपने विषय का मलीभांति निदर्शन करने के लिए. उन्होंने 
अपने विचारों को शारखार दोहराया हे और 'सारांश यह है) अपवा 
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वैसे? कददकर उन्हें पुनः एकत्र करने की चेष्टा को हैं। इस प्रकार उन्होंने 
श्रपनी रैली में सर्वत्र उतकता और उत्तरदायित्व से काम लिया दे थी 
अपने भावों तथा विचारों की ब्यजनात्मकू शक्ति का पूरा ध्यान रखा है। 
उनकी शैली में शन्दाटवर नहीं है। वद्द साधारएतः संग्रित, मुब्यवस्थित, 
प्रवाइपूर्ण श्रीर मादों के अनुरूप झकुदीं सरल और कहीं शझुप्क है। गंभीर 
विचारों के स्ा्टीऊरण एवं प्रविपादन में मापा हुछ आवश्यकता से अधिक 
लिए, पर स्पष्ट और बोघाम्य है । विदेशी शब्दों का प्रयोग उनकी शैली में 
कम इुश्रा है । इन विशेषताश्रों के अतिरिक्त उनकी शैली की एक विशेषता 
और दे श्रीर बह हे उनका अपने वक्तब्य-्यस्तु पर पूरा अधिकार | इसलिश 
बह आपने प्रत्येक कठिन एवं दुरूद विषय को सरल सैली में व्यक्त कर सकते 
हैं| उतकी सैली के विमिन्न रूप इस प्रकार हैं :-- 

(१ ) विचारारमंक शैद्धी “इस श्रकार वी शैली उनकी साहित्यक 
रघनाओं में पायी जाती दे । इस शैली में ब्रस्द्वत के क्लिप्दर तत्तम शब्दों 
का बाहुल्प ठया शब्द-योजना उत्कृष्ट एवं विचारानुदूल है। वाय्य छोटे: 
छोटे भ्रौर मावपूर्य हैं। श्रावश्वक्ता पड़ने पर लम्बे बादयों का भी प्रयोग, 
हुशवा दे । इस शैली में न वो विचारों की श्रतिरंजना है, न मापरा का 
काब्पोपम शृद्धार और न शब्दाडन्वर । देखिए : 

ऋष्तप-पाजन और सत्यता से यढ़ा घनिष्ट सम्बन्ध हैँ । ज्ञो भनुष्य 
अपना क्ेब्ध-पालने करता यदइ अपने कार्मो धौंर बचनों में सस्यठा रा बतांद 
मी रखता है | धह टोंक समय पर उचित रीति से अच्छे कार्मो को करता ६ । 
सत्यठा ही एश ऐसी वस्तु है दिससे इस संसार में मदुष्प अपने कायों में 
सद्धछ्तता पा सथ्ता हई, पर्योडि संसार में कोई राम मद योजने से नहों उच्च 
सप्वा।' सर 

(२) गवेष्यात्मश हौली-ईख इौली में उनकी ग्रवेषदात्मऊ 
रचनाएँ हैं। ऐसी रचनाओं की मापा में न तो क्लिए शब्दों की मरमार है और 
न रिचारों की दुरूइता | एड खोजी जिस प्रद्धार अरने निर्दिष्ट स्थान तक 
पहुँचने के लिए अपने पथ दा स्वयं निर्याए करवा है उरी अहझार श्वाममुन्दर 
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ने अपनी गवेपणात्मक शैली का अपने साधारण पाठकों और विद्यार्थियों 
फि लिए निर्माण किया है। अपनी इस शैली में बह गरभीर बिन्तक के रूप 
में नहीं, बरन्‌ एक खोजी के रूप में हमारे सामने आते है | देलिए :-- 

(हन्दी-सादित्य का इतिहास ध्यानपूवेक पढने से विदित होता है हि इस 
उसे भिन्न-भिन्न कालों में ठीक विभक्त नहीं कर सकते । उस साहित्य का इतिहास 
एक बड़ी नदी के समान है जिसको धारा उद्गम स्थान मेँ तो बहुत छोटी होती 
है, पर आगे बढ़कर और छोटे छोटे टीलों था पद्दाड़ियों के बीच में पढ़ जाने पर 

«वद्ठ अनेक धाराओं में दहने लगतो है । 

उपर्युक्त य्यांश की शैली गवेषणात्मक कही जाती है।इस शैली 
की विचारात्मक शैली से तुलना करने पर दोनों का अन्तर स्पष्ट हो जाता 
है। विचारात्मक शैली में भाव और मापा का जो गामीय है वह गवेपणा- 
त्मक शैली में नहीं है । इसके श्रतिरिक्त इसमें न तो प्रवाह है और न ओज 
भाषा की सरलता और उसका प्रसाद गुण इसमें अवश्य पाया जाता है। 
विषय को समझाने के लिए. रूपक श्रादि का सहारा मी लिया गया है। 

(३ ) ब्यास्यात्मक रैंजी--इस शैली में उनकी आलोचनात्मक 
रचनाएँ मिलती हैं. जो प्रायः व्याख्यात्मकः हैं । अपनी समस्त 
आलोचनाशों मे उन्होंने व्याख्यात्मक शैली का प्रयोग किया है। उनकी 
ब्याझ्या में गहनता नहीं है । हिन्दी-मापा श्रौर साहित्य में मी इसी शैली 
का प्रयोग मिलता दै। इस शैली के अन्तर्गत दी मिर्य॑वास्मक, तुलनात्मक 
शआ्रादि कई प्रकार की आलोचना शैलियों का समावेश क्रिया गया है। ऐसा 
उन्होंने अपने विद्यार्थियों को सुविधाओं को ध्यान में रखकर किया है। 

,एक उदाइरण लीजिए '-- 

“संगीत का आधार नाम है, जिसे या तो मनुष्य अपने कंठ से या कई 
प्रकार के यन्रोनद्वारा उत्पन्न करता है। इस नाम का नियमन इुचे निश्चित 
घिद्धान्तें के अनुसार किया गया है। इन सिद्धान्तों के स्थिरीकरण में मनष्य- 
समाज को भ्रमन्‍्त समय छगा! है। संगीत के सप्त स्वर इन सिद्धाम्तों के 

आधए दैं। की ४ 


2 हि. 
कामता प्रसाद: गुरु 
घम्प्र सं० १३४२ झृत्यु से २००२ 

जीवन परिच्रय 

कामता श्रसाद गुरु का जन्म मध्यप्रदेशान्चर्गत सागर में पौष ब्दी 
२, सं० १६३२ दयांत्‌ २४ टिसम्बर, सन्‌ १८४७ को दुद्ा या | उनके पिता 
का नाम पं० गया प्रसाद गुद या । पँ० गया श्रसाद गुरु कान्पडुब्ज आक्षय पे 
और उनका आराद करिला के पंडिय या | वह मण्य प्रदेश के मूल निवासी 
महीं ये | लगमग तीन सौ वर्ष पृर्व उनके पूर्वजों में से पै०७ देवताराम पडिय 
कानपुर सु आकर सागर जिले के गढ़पद्टरा आम में धस गए ये। उस 
समय गद्पद्स ढोंगी-राजपृत राजाओं की राजघानों थी | पं» देवताराम 
योग्य और कार्य-झुशल ये, इसलिए दाँगौ-दरदार में उनकी पहुँच दो गई. 
और यद्द रानियों के टीजान्युद द्वो यये | तब से इस पंश के लोगों की 
उप्राधि गुर/ हो गयी । इससे चारों शोर उनका सम्मान बढ़ गया । धीरे: 
घीरे बद्द राज्प-कार्य में भी सहयोग देने लगे। इन्देलों के उपद्रर के कारण 
जेब गदपहरा से राजयानी सागर जिले के परकोटा प्राम में खायी गयीो तय 
उन्हें मी यहाँ श्राइदर बसना पड़ा। यह राज-मकछतथे | उनकी मृत्यु के 
प्रश्चात्‌ मी उनका वश राज-मक बना रहा । इसलिए इस वंश को राजाधों 
से जागीर भी मिली । 

कामवा प्रसाद गुर दी प्रारमिक शिक्ठा खागर में हुई श्रौर बहां 
के हाई स्टूल से उन्होंने सं० १६४६ में इट्रेस-परीज्ञा पास की। टथ शिवा 
प्रात करने वी उनकी मड़ी लालता थी, पर अपनी माता के स्नेहपूर्य 
आग फे कारय वह सागर छोड़कर व्दादीन जा सके। ऐसी दण्या में 
उन्होंने बन्दोबस्त के दफ्तर में झुछ समय तक काम करने फे परचात्‌ 
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सागरूद्ाई स्कूल में २० र० सासिक वेतन पर शिक्षक का पद ग्रहण कर 
न लिया। यहाँ उन्हें अपनी सादिस्यक दि बढ़ाने का अवसर मिला | घर 
पर उन्होंने उदृ भर फारसी पढी। इस पद पर तीन वर्ष तक सफलता- 
पूरक कार्य करने के पश्चात्‌ बह रायपुर के द्वाई स्कूल में चले गये [ रायपुर 
से बद छुडखदान और बाद मे कालाइडी गये । कालाइडी-राज्य के मिडिल 
स्कूल के बह प्रधानाध्यापक तथा अन्य स्कूलों के डिप्टी इस्पेक्टर ये। यहाँ 
उन्होंने उड़िया भाषा का विशेष रूप से अध्ययन किया | फलतः वह रायपुर 
में उड़िया के शिक्षक हो ग्ये। रायपुर से रं० १६६५ में वह जश्रलपुर थ्राये 
और वहाँ के नार्मल स्कूल मे शिक्षक का कार्य करने लगे। दसी खूल से 
उन्होंने स० १६८७ में अवकाश ग्रहण किया । अ्रवकाश ग्रहण करने के 
पश्चात्‌ बह जब्लपुर के दीक्षित पुरा मोट्ल्ले में सऊुठम्ब रहने लगे | 
कामता प्रखाद गुर लोक-प्रिय शरीर सफल शिक्षक थे | यद् कार्य उनकी 
रुचि के सवंधा अनुमूल था। अ्रततः इस पद पर रह कर उन्हें साहित्य-सेवा 
का अच्छा अवसर मिला | स्कूल छोडते दी उनकी रुचि समाचार-पत्रों की 
और गयी | उस समय “अवलपुर-दाइम्सः और 'शुमविन्तकः जबलपुर से 
निकलते ये । इन दोनों पत्रों के लिए व बराबर लेख लिखते थे | इनके 
अतिरिक्त छत्तीसगढ़ मित्र*, 'सरस्वत्तीी, 'द्वितकारिणी', 'माधुरी? और “मुधार 
में भी उनके लेख प्रकाशित होते थे । स० १६७५ में उन्होंने ना्मल-स्‍्कूल 
से एक वर्ष की छुट्टी लेकर इसिपिन-प्ेस प्रयाग में 'बाल-खा! तपा प्तए- 
स्वती! का भी सम्पादन किया था| बह कविता भी करते ये । व्याकरण के 
यह परिडत थे। उन्होंने कई मापाओं के ब्याऊरणों का गभीर अ्रध्ययन 
,ऊिया था। हिन्दी, सस्कृत, उर, फास्सी, मराठी, त्रगला, उड़िया और 
अगरेजी के बह अच्छे शाता थे। इसलिए इिन्दी-जगत में उनका अच्छा 
मान था । 'हिन्दी-ठादित्य-सम्मेलन', 'नागरी प्रचारिणी सभा?, 'दिन्दुस्तानी 
एकेडमी), 'डिन्दी बोर्ड? आदि प्रस्तिद्ध साहित्यिक संस्थात्ं से उनका घनिष्ट 
सम्बन्ध था और उनके लिए यह बराबर कार्य करते रदते थे । उनकी सेखी 
सि.स्वार्थ सेवाओं को ध्यान में रखकर हिन्दी-साहित्य सम्मेलन ते उनको 
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ख्ाहित्य-याचस्पति! की उपायि से विभूषित किया था। अपने जीयन के 
अन्तिम दिनों में वह नागपुर विश्वविद्यालय के हिन्दी-गोर्ड तथा सध्य प्रान्तीय 
लिटरेरी एक्रेडमो के सदस्य भी थे! उनमें न तो धन का लोम था श्र ने 
मान की चिता। बढ निष्टृ॒द्द व्यक्ति थे। १६ नवम्बर सन्‌ १६४८ 
(छ० २१०५) को जबलपुर में उनका देहान्त हुआ | 
गुरणी को रचनाएँ 

गुरुजी हिस्दी के भ्रतिमा-सम्पन्न लेखक ये । दिन्दी-व्याकरण के प्रात 
उनकी विशेष भ्रभिदचि थी । कई मापाशरों के व्याकरणों का गग्मीर श्रध्य 
यन करने के कारण उन्होंने तुलनात्मक दृष्टि से दिन्दी-भ्याकरण का वैश- 
निक विवेचन ऊिया था। हिन्दी मेंद्वी नहीं, उड़िया झ्नौर उर्द में मी 
उन्देंने गय और पय-स्वना करके ख्याति प्राप्त की थी। 'पयामें आशिक! 
में बह उदू' के भी शेर लिया करते ये। ब्रजमापा थ्ौर सड्ीबोली, दोनों में 
बह अविध्ारपूर्वक परिता करते ये । उन्होंने श्रनेक प्रकार के पग्रन्‍्पों की 
रचना यी। उनकी रचनाएँ द॒स प्रद्गार हैँ ३--- 

(3) उपन्यास--सित्य-प्रेम” उनकी सर्वप्रथम रचना दै ! 

(३) छाष्य--भीमामुरः तथा 'रिनय-पचाधा! ब्रजमापा में और 
परय-पुधाजलि? (सं० १६८२) सह्रीत्रोलों में हैं । 

(३) शारक--सुदर्शन (सं० १६८८) 

(५) नीतवि- दिन्दुस्तानी शिष्थाचार 

(३) ब्याश्रय --दिन्दी मापाथाव्रत प्रथम्करण (8० १६४७), सहज 
दिन्दी-स्वना (स० १६७७) शोर द्विन्दी-व्याकस्य (सं० १६७७)। टदिन्दी 
व्यापरण के सब्सि, रष्पम और बाल, तीन छोटे संस्ससथ भी श्रकाशित ,. 
हुए हैं। 

(६) विवन्ध संप्रइ--देशोद्ार 

(७) अन्य रचवाएँ --ग्रन्त्याक्षरी! श्रीर प्र समुच्चय!ः | इन दोनों 
धुस्तओों में प्राचीन कप्रियों की रचनाथ्रों का संग्रह हे | 

इन थुस्तकों के ग्रविरिक्त उनकी एक रचना वायंती और यशोटा? 
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(४० १६६८0) नाम से है। यह उड़िया की एक पुस्तक के आधार पर 
( लिखी गई है | उनके कई विनोदात्मरू लेख कह्पित नाम्रों से मी प्रकाशित 

हुए हैं| उन्होंने कई पाठ्य पुस्तक भी लिखी हैं । 
गुरुजी की गद्य साधना 

गुदनी अपने समय के अच्छे बिद्वान थे। शिक्षा-विमाग से उनका 
सम्बन्ध था और अ्ध्ययन-अध्यापत कार्य में वह अत्यन्द कुशल ये | इस 
प्रकार हम उनके व्यक्तित्व में अध्यापक और साहित्यकार--इन दोनों रूपी 
का मुस्दर समन्वय पाते हैं | साहित्यकार के रूप में बह सम्पादक, उपन्यास- 
कार, नाटककार, कवि, निब्न्‍्वकार और व्याफरणाचार्य ये | उन्दोंने अनेझ 
प्रकार के ग्रन्थों की रचना की । अपने विद्यार्थी-जीयन से दी वह टिन्दी की 
सेवा करने लगे थे | इसलिए आगे चलकर उन्हें अपने उद्देश्य में पूरी उुफ- 
लता मिली | 

उपन्यास, नाटक तथा निश्नन्ध के क्षेत्र मे गुझजी को अधिक यश 
नहीं मिज्ञा । सत्य-ग्रेम! उनका प्रथम श्रौर श्रन्तिम उपन्यास था और यही 
सनकी सर्वप्रथम रचना भी थी | इसमे उपन्यास-कला का अच्छा वित्रास 
नहीं हो सका ) इसी प्रकार उनका 'सुदर्शन! नाटक मी नाव्य-कला की इषि 
से सफल न हो सका । दिशोदारः में उनके जो निबन्ध प्रकाशित हुए. उनमे 
उन्हें अपेक्षाकृत अधिक सफलता मिली । इन्दी के नित्रन्ध-्सादित्य में उनके 
डन निब्न्धो को उचित स्थान भी मिला ! इसके अतिरिक्त उनेकी नीधि- 
सम्बन्धों पुस्तक “हिन्दुस्तानी शिष्टाचारः ने दिन्दी के नीति-सादित्व में 
बिशेष महत्व प्राप्त किया । यह अपने विषय की हिन्दी में एक नवीन रचना 
थी। अत, इसका सर्वत्र अच्छा स्वागत हुआ। 

कवि के रूए में भी गुरती को अधिक प्रतिष्ठा नद्हीं मिल सकी! 
उनकी कविता में भाषा का सौष्ठव तो था, भावों, विचारों तथा कल्यनाञ्रों 
का सौंदय नहीं था। बड़ अधिकाश नीति-सम्बन्दी कविताएँ लिखते थे । 
इस दिशा में उनका इृष्टिफोण सुलका हुआ था और उनकी कविता ब्रल्यंत 
मावपूर्ण, स्पष्ट और रुतुलित दोती थी | ऐतिद्वासिक आधार पर वइ अपनी 
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रचनाओं में प्राचीम गौरव का श्रत्यन्त मासिक चित्रण अरते ये । 'दिटी की 
विदा), परशुराम', अश्रहित्या), 'शील? ग्रादि उनढी रचनाएँ अ्रत्वन्त 
मुन्दर और सरस हैं। इस मौलिक रचनाओं के श्रविरिक्त उनकी कुछ 
श्रनूदित कविताएँ में! हैं। श्रनूदिव कविताओं की सापा श्रौर शैली इतनी 
मुखर है कि वे पाठक को मौलिक-सी जान पढ़ती हैं । 

ब्याकश्याचार्य के रूप में गुरुजी हिन्दी के देजोढ़ विद्वात ये | वास्तव 
में थ्रारम्म से दी उनकी विशेष झमिरुचि मापा-विशन और व्याकरण के 
प्रति थो । ट्विन्दी, अऔँभरेशी, सस्कृत, उ्दू, फाससी श्ादि का शान दोने के 
कारण उन्होंने घुलनात्मक दृष्टि से द्िन्दी-मापान्यावरण का वैज्ञानिक 
पिववन किया था। इस दिशा में उन्होंने सबंप्रथम 'मापानाक्प-श्यय्करण! 
तथा 'सइज हिन्दी रचना? की रचमा की थी। इन दोनों रचनाओं का 
छिस्दी जगव में श्रच्छा आदर हुआ | दिल्‍्दी में ठउत उसपर तक इस प्रकार की 
पुरुतकों रा सर्बथा अमायव था | बाउयन्‍र्चना आदि के सम्बन्ध में हिन्दी के 
तत्कालीन झाचार्यों ने जो छिद्वान्व निश्वय किए ये वे त्रिखरे हुए पे। ऐसी 
दशा में आरश्यकवा थी एक सुख्दर व्यावरण-अंप की । ग़ुस्जी ने हिन्दी बी 
इस श्रायशयउ्ता की पूर्ति (३न्‍्दी ब्यासरण? के विशव्यय के रूप में की | 
ब्याकस्य-सशोषन के लिए निर्मित द्ोनेवाली समिति ने इस ग्रन्प को सर्श्रेष्ट 
स्पान दिया । अत्निद्ध हिल्‍्दी-मापा-विक् प्रियन तथा पेरिस एकटेसी के प्रो 
थुते ब्वाक ने इसकी बड़ो प्रशंसा की । बाल में पिंगल के चेन्र में जो स्थान 
श्री मानु के 'दुन्द-प्रमाइर! को प्रात्त है, व्याकरण के चेत्र में बद्ी स्थान 
गुरजी को पाप्त है। दिन्दी में बह अपनी इसो रचना के कारण अमर हैं 
गुरुजी की मापा 

ग्रुरजी भाषानयज्ञान तथा हिल्दीब्यारुरण के निष्णात पंदित 
ये। दिन्दी-माधा-परिष्कारक दिवेदीनो के सहयोगियों में उसका विशिष्ठ 
स्थान था। दिन्‍्ी में ब्यास्ण के प्रणपन की श्रावस्‍््यत्ता उन्दोंने जब 
रुमकी थी तब गाज का सुग नद्ीं था । उस समय हिन्दी-पड़ीरोली अपने 
निर्मांय-काल में थी | उठका ने ठो अपना ब्याकरय था और न शोई 
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सिद्धान्त | गुबजी ने व्याकरण के क्षेत्र में अपने मौलिक विचारों की सूचना 
दी। उन्होंने भाषा को सैद्धान्तिक रूप दिया और उसे व्याकरण के नियमों से 
जकड़ दिया। इससे भाषा में स्व॒तन्त्र मनोबृत्ति का युग समाप्त हो गया । 

गुण्जी हिन्दी में सरल भाषा के पकुपाती थे | वह मुन्दर और प्रसाद 
गुणयुक्त भाषा लिखते थे। वह जानबूककर कछिन शब्दों का प्रयोग नहीं 
करते थे । विपय की आ्रावश्यऊता पूरी करने के लिए जब सरल शब्दों से 
उनका काम नहीं चलता था तत्र वह सस्कृत के कठिन तत्सम शब्दों से 
काम लेते थे। उनका शब्द-चयन सुन्दर, अर्थपूर्ण और विपयानुकूल होता 
था। उनके घाक्य आ्रावश्यकतानुसार कभो छोटे और कमी बडे होते थे । 
उनके विषय गम्भीर थे। इसलिए उनकी भाषा में स्निग्वता नहीं थी, 
पर बह अपने विषय फ्े प्रतिपादन मे समर्थ थी। बह बनावदी भाषा नहीं 
लिखते थे । उनकी भाषा स्वाभाविक होती थी । “जायें? आदि शब्द जो श्राज 
की भाषा में अ्रश्नचलित समझे जाते हैं, उनकी भाषा में समय के प्रभाव से 
मिलते हैं, पर ऐस शब्दों का बाहुल्‍्य नहीं है। ब्याकरण की दृष्टि से उन्होंने 
अपनी भाषा को शुद्ध बमाने का प्रयत्त किया है। उनकी मापा में विदेशी 
शब्दों का सर्बथा श्रमाव है । कद्दादतों तथा मुद्दावरों का भी प्रयोग उनकी 
भाषा में मिलता है। उनकी भाषा दमारे लिए आदर्श है । 
गुरुजी को शेक्ी 

रैली की दृष्टि से गुरुजी की रचनाएँ साधारण ही कही जाएँगी। 
यास्तव में वह शैलीफार नहों थे। उनके विषय इसने गम्मीर और शुष्क 
थे कि बह अपनी शैली को विविधता प्रदान नहीं कर सकते थे। इसलिए 

- दम उनकी शैली को केवल ब्याझ्यात्मक शैत्ती दी कह सकते हैं) इस शेली 

में उन्होंने अपने व्याकस्ण की स्वना की थी। निबन्धों में वह माय: 
विचारास्मक शैज्ञी को स्पान देते ये। कमी-कमी द्वाम्यात्मक शैली में भी 
वह निबन्ध लिखते थे | उनकी शैली प्रवाइपूर्ण, प्रसाद गुणयुक्त और 
आकर्षक हे । 
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जन्म से० १२३३ रात्यु सं० भस्मर 
जीदन-परिदय 
प्.ग्मसिंद शर्मा का जन्म विबनौर जिले के नगवा मामकझ गाँव में 

फाल्गुन सुदी २२, सं* १६३३ को हुआ था। उनके प्रिदा श्री उमरावसिद | 
भूमिद्यार ब्राह्मण ये | श्री उमरादरसिंद अपने गाँव छे सुखिया, नम्बर्दार और 
प्रभावशाली व्यक्ति ये। उनके घर जनींदारी और खेती होठी थी। उनके 
दिता गुड़ छा व्यवसाय ठथा लेन-देन भी करते थे। इस प्रकार पग्मसिंद 
का जन्म एक सुस्म्पक्ष परिवार में हुश्मा था। दसन्यरद यर्ष को श्रवस्था 
में उनका विद्यासम्म कयप्रा गदा। उन हिनों बालकों को उर्दू-फास्सी को 
शित्ञा ही दी जाती थी । दसलिए आारम्म में उन्होंने उईं और फरखी दी-र 
पढ़ी | इसके बाद बई दर्ष वे उन्होंने 'खारस्वत", दौमुदी', रघशः 
आदि सस्क्ृत-ग्रन्पों का अध्ययन क्या । इुछ दिनों तक बढ पं७» मीमसेन 
की पाठयाला में “थ्ष्दाध्यायी' भी पढ़ते रदे | इस प्रकार संस्कृत का शान 

प्रास करने छे पश्चात्‌ यद काशी गये । दाशी ने सुगदाबार, लादौर, जाल- 
न्थर, ठाजपुर आदि स्पानों में रहकर उन्होंने अध्ययन किया। दिन्दी, 
संस्कृत, उट्दें तथा फ़ारसी साहित्य का उन्हें शच्छा दान था । 

शर्माजी श्रासम्म से डी वैदिक सिद्दान्तों के पत्चणतों ये। उनमें 

मापण झौर तक-शक्ति श्रच्छी थो। इसलिए स० १६६१ में रुयुकू प्रान्त 
(उत्तर प्रदेश) की आएं प्रतिनिधि समा ने उन्हें उपदेशकऋ नियुक्त किया | 
उनके उपदेश धत्यन्त सम्मीर, प्रभावशाली और शरोचऋ होसे ये | साहित्य 
में मी उनही अ्रच्छी गति यी । उस समय मद्नत्मा मुंधौरास ( स्वामी अद्धा- 
ननद ) ने “सत्यवादी! नाम का एक सापतादिक पत्र पं७ इन्द्रदत शर्मा के 
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सम्पादकत्व में निकाला था । इसक्रे सम्भदन-विसाग में एक योग्य व्यक्ति 
की आवश्यकता थी। मद्दात्मा मुशीराम घंमर्सिह शर्मा की योग्यता से परि- 
चित थे | इसलिए उन्होंने उन्हें बुलाकर “रुत्यवादी? के सम्पादन-विभाग 
में नियुक्त कर दिया । यही से उनकी ठम्बादन तथा लेखन-कला का 
श्रीगणेश हुआ्आ । इसके बाद स० १६६५ में बह अजमेर गये और वहाँ 
+परोपफारोश तथा 'श्नाथ रक्षुक' का लगभग एक वर्ष तक सम्पादन करते 
रहे । उनके सम्पादकत्व में इन पत्रों ने श्रच्छी उन्नति की। यहाँ से त्याग 
पत्र देकर बद ज्वालापुर गये और बह्दाँ के महाविद्यालय में ८ वर्ष तक 
काम करते रदे। इसी बीच स० १६७४ में उनके पिता का स्वर्गवास हो 
ग़या | इसलिए वह ज्वालापुर की नौकरी छोड़कर अपने गाँव चले आये | 
गाँव में उसका जी नहीं लगता या। इसलिए एक वर्ष ज्यों त्यों विताकर 
यह काशी के शानमण्डल-फ्रार्यालय के प्रकाशन-विभाग में काम करने 
लगे। यहीं उनकी ब्रिह्ारी-सतसई! की भूमिक्रा-भाग का प्रकाशन हुआ 
इसी समय से 'सतसई सहार” पर उनकी लेखमाला “सरस्वती? में मिकलने 
लगी और लगभग एक वर्ष त्तक वराबर निकलती रही। इससे दिन्दी- 
जगत में उनकी ख्याति बढ़ गयी । फलतः स० १६७७ में वह मुरादाबाद के 
प्रान्तीय 'हिन्दी-साहित्य सम्मेलन? के समापति निर्वाचित हुए । स० १६८२० 
के 'दिन्दी-साहित्य सम्मेलन? में सब्र से पहले उन्हें “त्रिदह्दारा सतसई” के 
सबंतक के प्रकाशित अश पर “महला प्रसाद पारितोषिकः मिला । इसके 
पाँच बर्ध बाद उ० श्धरद्४ में वह मुजफ़फरपुर के “दिन्दी-साहिए्य-सम्मेलन? 
के समापति हुए] स० श६८८ में उनकी दो रचनाएँ “पह्मसराग! और 
ध्बघ मक्नरी? प्रकाशित हुईं | इन पुस्तकों ने द्विन्दी-ससार पर उनके विद्वता 
की छाप लगा दी | स० १६८६ में उन्होंने प्रयाग की 'द्विन्दुस्तानी एकडामी? 
में 'हिंदी-डद्‌“दिंदुस्तानीर पर एक व्याख्यानमाला दी जिसे एकाडामी ने 
स्वयं प्रकाशित किया | 

शर्माजी को स्वमाव सरल और आडम्परदीन था। उनसें बना- 
बच नहीं थी। श्रार्य-समाजी होने के नाते उनमें तक॑ और आालोचना- 


कि 
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शक्ति भ्रब्दी थी। वह प्रत्येक विषय पर गंमीरतापूर्वक विचार करने ये और 
गम्मीर शब्दों में उसे व्यक्त करते ये । उनकी योग्यता, प्रतिमा, माउकव! 
तथा भापा-शक्ति का उनके समकालीन सभी साहित्यिक लोदा मानते 
ये। बादचीत में उनको चुहुलचाजी और मीठी चुटकियों का बड़ा श्रानन्द 
आता यथा। स्वास्थ्य मो उनका अच्छा था। अपने जीवन के श्रन्तिम डिनों 
में बह अपने गाँव म॑ं द्वी रहते ये । वहीं प्लैग की बीमारी से ७ अप्रैल सन्‌ 
१६३२ (२० १६८८) को उनका स्वगंवास हुआ । 
शर्माभी की रघनाएँ 

शर्माजी द्िस्दी के उन गयकागें में से हैं जिन्होंने बहुत-सी पुस्तकें 
नहीं लिखीं। उनके तीन द्वी अन्य मिलते हैं | “ब्िद्वीरी उतसई॥ 
धन्नपराग? (प० १६८६) और “प्रबन्ध मझरी'। “बिदारी-खतसई? उनका 
आलोचनात्मक भ्रन्ध है। इसमें बिद्वरी के कुछ दोद्दों की टीका मी की गयी 
है। टिन्दी-पाठकों श्रौर काब्य-म्शों के लिए. यह श्रत्यन्त सुन्दर और प्रौढ़ 
रखना है इसके श्रतिरिक्त शेष दो पुस्तकों में उनके निबन्‍्धों का संग्रद दे | 
उनके बहुत से व्याख्यान भर खेख श्रमी अ्रसइलित दी हें। उनकी एक 
पुस्तक (ईिन्दी-उर्दू-टिन्दुस्तानी! (सं० १६८६) दे । 
रामाबी की गध-साधता 

शर्माजी की उक्त रचनाशों के श्याघार पर उनके चार रुप; 
(१) रूप द७, (२) रीडर, (३) चात्बोचक थौर (४) निवन्‍्धदार-- इमारे सामने 
बाते हैं। टहिदीशाद्ित्व में बह श्राशोचक के नावे अधिक अखिद हैं। सबच्चे 
हले उन्होंने पं० ज्यालाप्रशाद मिश्र विद्यावारिधि की "विद्वारी-सत्तसई” की 
टीका की बालोचना 'सतसई-सँद्धाए' के नाम से सरस्वती! में प्रकाशित 
करायी थी | इसी लेख से उनका पवैश हिन्दी-जगत्‌ में हुआ और इसके द्वारा 
उन्हें श्रच्द्धी ख्याति मी मिली । 

दीकाकार हे रूप में शर्माजी ने केवल बिद्वारी के कठिपय दोदों की 
थीका को | दिदयी के वह ग्रधिऊ प्रशंसक ये । इसलिए; उन्होंने डिद्वारी रे 
सम्जन्ध में गम्भीर श्रध्ययन किया था | “विद्यरी-छततई? पर उस समप्र तक 


पद्मसिंद शर्मा १६३ 


जितनी प्राचीन और नवीन टीकाएँ उपलब्ध थीं, उन्होंने उन सबका अनु- 
शीलन और विवेचन करने के पश्चात्‌ उनके सम्बन्ध में अपने वतन 
' विचारों को द्विन्दी-जगत्‌ के सामने उपस्थित क्रिया था। इस प्रकार टीका- 
कार के साथ-साथ वइ ग्ञालोचफ के रूप में मी हमारे सामने आये। हिन्दी 
में बह श्रपनी ठुलनाव्मक आलोचना की नवीन शैली के कारण ही प्रसिद्ध 
थे। विहारी पर लिखी हुई उनकी आ्रालोचनात्मक पुस्तक में सातवाइम- 
दायरा सददीव 'गाया स्सशती! (आाइृव), ग्रोवधेनाचार्यनप्रणीत 'श्रार्या 
सप्तशती? (सस्कृत) तथा अन्य कवियों को पयमय्री रचनाओं से विद्वारी के 
द्ोहों की तुलना की गयी है। इस तुलना के अध्ययन से यद स्पष्ट दो जाता 
है कि बह अपनी श्रालोचना में निष्पक्ष नहीं थे | चास्तव में उनकी तुलना 
कांव्य के केवल वाह्म तत्त्तों पर श्रवलवित थी | उसमें गमीर चिन्दन श्रौर 
भावों के अम्यांतरिक तथ्यों का निरूपण नहीं था । उनकी रचना को देखने 
से ऐसा जान पड़ता दे कि उन्होंने शृज्ञार के क्षेत्र में प्रिद्धरी को सर्वश्रेष्ठ 
कवि सिंद करने तथा बिद्दारी के अन्य टौकाकारों की टीकाओं में दोष 
(दिखाने के अ्भिप्राय मात्र से अपनी तुलनात्मक श्रालोचना को जन्म दिया 
या। इसीलिए बह श्रपनी आलोचा में श्रधिक गभीर नहीं हो सके | उदूं- 
आलोचना-शैली से परिचित द्वोने के कारण उन्दोंने प्रायः उठी शैली का 
समर्थन किया | विरद और पेम की जैसी गभीर विवेचना “बिद्ारी? के दोहों 
के सम्बन्ध में होनी चाहिए थी, वैसी न होकर केवल वाइ-बाइ? और “कया 
खूब! को शैली में हुईं। उनकी यह शैली चटपटी श्रवश्य थी, पर अनुभूतियों 
के चित्रण और तस्यातथ्य-निरूपण की दृष्टि से वद शियिल थी | मापा की 
चटक-मटक, उछल-कूद और कारीगरी के कारण उसे स्थायित्व नहीं मिल 
सका । शुक्लजी का कद्दना है---'शर्मानी की यई समीक्षा भी रूढ़िगत है। 
दूसरे शुद्वारी करियों से अलग करनेवाली बिद्दारी की विशेषताश्रों के 
झन्वेषण और अत प्रवृत्तियाँ के उद्धायन का--को झ्राधुनिक समालोचना 
का प्रधान लक्ष्य समझा जाठा है--प्रयत्न इसमें नहीं हुआ है | एक खबकने 
बाली बात है, पिना जरूरत के जगइ-मगढ चुइलबाज़ी और शात्राशी या 
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महांफलीं तर्ज (! पर इससे एक लाम अवर्त हुआ और पद वह कि श्न्दी 
आलोचना के क्षेत्र थे दुलमात्यद्न श्रालोचना छी ओर आलोचबं दो 
ब्यान आइए दो यवा । 

शर्माजी मिवन्‍्पत्ार मो ये । उनके तोन निदन्प-संग्रद: पबन्ध-मजरी* 
ददयगगा और हन्दी-उद्‌-हिन्दुस्तानीः-हिन्दी के निबन्ध-साहिय से 
आझपना विशेष रुझल रखते हैं। उनझे निवन्‍्धों में उनकी श्रालोइना-शली 
अपेक्षाहत अधिक गमीर हे । इसझआा कारय दिपय और स्थिति का सचपन 
जाने पढता है । उसके निबन्ध के विषय ग्मीर हैं और संमोर शेली में ही 
झमका प्रतिषादन हुआ दे ( उनकी मापा मो विपयानुरल सबत, शिप्द्राा 
और ओज़मयी है। “दन्‍्दी-35३-ट्िन्दुस्वानीः नें उनकी सापा सजी हुई, 
शुद्ध प्र प्रोढ है । यद उनके माएय का लिखित रूप दै। इसमें उनका 
स्वतत्र अ्रश कम दै। अ्रधियांग्रतः उदय के मोौलबी-टुल्लाओं वया ऋत्य 
पिद्दानी के तत्तम्बन्दी प्रिचारों तथा कक्‍यनों का खड़न-मंटन दो इसकी 













विशेषता है) 
शार्माडी की सादा 

शमाजी की भाषा उनहों स्प्रमादित्र बचि श्रीर उनके धविषरदित- 
विषय के अऋनुद्दत है। उनडी भा विमोदमयी है। उससे प्रांठकों छा 


अत्यपिछ भनोरजन होठा है। इतता कारण उने मापा का व्यावद्धारिद्र 
#ूप ६) बंद चलती हुई भाषा के समर्थक ये | उनका शब्दन्वयन और 
मुद्दर्स छा श्रपीय ऐसा इंता था मिससे झापा में जान दा जाती थी। 
उनकी भाषा थे दो स्पष्ट रुप हैं; ८क तो दिश्द दिस्दी और दूसरा झट 
शदकपान हिन्दी। उनकी विश्युद ट्िन्दी में उंस्दृत के तत्सय अन्दों का 
म्राधान्त रहवा है और मापा उिपशालुद्ल नंमीर, समत ठया प्रद्रृष्यो 
वी है। उर्ृ-शब्दअपघानहिन्दे में 'वालिस), 'महदूटग, टापरर, 'द्रालमः 
उल्ाशा, मुरिक्त', इस्तनाइावर बआादे फ्रारती डे तत्उम शब्दों का 
अवत्यधिद प्रयोग मिचता दे । इसने बद्दी-ज्दी मापा में अतामािइता आा 
सी है, पर जर्य मारो का आ्रवल्य हुथा ई परहाँ उनकी मापा स्थामात्रिछ 


डे भाप 





पद्म्तिद्द शर्मा १६१ 


दो गयी है । उनकी मापा में दूरइता नहीं, एक प्रकार का बॉकपन है! 
आार्माजी की शैली 
शर्मा जी एक अच्छे शैलीकार हैं | उनकी शैली पर उनके व्यक्तित्व 
की अमिट छाप है | उनऊी शैली की दूसरी विशेषता उनके शब्द-चयन में 
सन्निहित दे । बह अपने शब्द-चयन में बडे सतरऊं हैं| उदू' और हिन्दी के 
शब्दों के सफल समस्वय में द्वी उनड्री शैली का आऊर्षण है। वह वक्तव्य- 
यम्तु के अनुकूल अपने शब्दों का चयन करते है श्रौर उन्हें सार्थक सिद्ध 
करने के लिए. उनकी शक्तियों--अमिया, लक्षणा और व्यक्षग/---का सफल 
+योग करते हैं। उनके बक़्य-विन्यास से उनकी शैली को तीसरी विशेषता 
का परिचय मिलता है। जिन स्थाना पर भागों का प्रावल्य होता है उन 
' स्थानों पर स्वभावत' उनके बाक्य-विन्यास अधिऊ सयत शरीर प्रभावशाली 
होते हैं । वह जो कुछ कहते अथवा कहना चाहते हैं उसे वह सज्ञा-सयरार- 
कर अ्षपने ढंग से अपने वाक्यों में प्रस्तुत करते हैं। उनकी माषा-शैली के 
सबंध में प्रेमचन्द ने लिएा है--+थाप मे नचीन और प्राचीन का श्रभूतपूर्व 
औशे हो गया था । दिन्दी में आप एक खास शैली के जन्मदाता हैँ--जिसमें 
)चुलबुचापन दे, शोसी है, प्रवाद है और उसके साथ गाभीय भी। उनरा 
विए्डिय्य उनके काबू में है। वह उस पर शदसवार की भाँति सवार द्वोते 
' हैं|! उनकी शैलो के विभिन्न रूप इस प्रकार हैं “-- 
(१) आज्लोचनएमक शैली --शर्माजी को आ्रालोचनात्मक शैली दें 
” द्षे रूपों में मिलती दे - एक तो “बिद्दारी-झतसई” में और दूरसे उनके रफुट 
निब्स्धों में | 'ब्रिद्धरी सतसई? में उनकी श्रालोचनाव्मक शैली का रूप 
घुलनात्मफ है| इस शैली के यद्द प्रवर्तक हैं। उद्‌-ऊाव्य में विशेष रुचि 
रखने के कारण बद उद्दू-कवियों के मुशायरॉ--कवि-सम्मेलनॉ--में भाग 
लेते थे । उन मुशायरों में एक एक 'शेए' पर कवि को दाद” मिलती थी और 
“बाइ बाई”, 'वल्लाइनवल्‍्शाइ?, क्या खूब! श्रादि प्रशवान्यूचक शब्दों से 
सारा बातावरणु काव्यमय हो जाता था । ऐसे ही उद्‌-फलि-उम्मेलनों से 
एसावित दोकर शर्माओी ने “विह्रीः के कुछ दोदों का चयन किया और उन 
रे 
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पर तुलनात्मक दृष्टि से घिचार करके दिन्दी-आलोचना के चेत्र में एक मबोन 
शैली की उद्मावना की । इस शैली के ब्रन्तगंत द्वी उनकी भावात्मक् शेजह 
मिलती है। उनकी दूसरे प्रकार की आलोचना शैली गमीर है। इसमें न 
भाषा की चुलउलाइट है और न मायों वी रगीनी । ऐसा जान पड़ता हे 

कि थ्रालोचक अपने प्रत्येक शब्द, अपने प्रत्येक्त वाक्य श्ौर श्रपनी प्रयेक 
पक्ति मे ग्रवैज्लाकतत गमीर और चिन्तनशील हो उठा दै। दस शेली का 
प्रयोग उन्दोंनि प्राय ग्लालोच्य विषय की भूमिका का रूप स्थिर करने में 
झ््या है । 

(२) वर्यनात्मच शैद्ी--इस रीली में शर्माजी ने कुछ निबन्धों कौ 
रचना की है। इसमें उसके वाक्य छाटे-छ'टे होते हैं शौर मापा बक्तब्य- 
विषय के अ्रनुवूल सज ये श्रौर प्रसाद-गुणयुक्त होती है। श्रतने कथन को 
प्रमावशाली और चुटीला बनाने के लिए उन्होंने इसमें दवास्य श्रीर न्‍्यग का 
चुठ भी दिया है । उनका द्वास्य थ्रौर ब्यग, शिष्ट, संयत और साद्रित्विक 
है । उनकी प्रिचारात्मक शीली का एक उठाइरण लौमिए :-- 

'संसूूत में गंध का श्रमाव न इस कारण है कि वह कमी ब्यवद्ार दूँ 
भाषा महीं थी, भौर न इसस्िए हि चइ एक शत भाषा दै। संस्कृत में मी गण 
के चअमाद का यही कारण दै जो दूसरो उत्बछित मापाओों में हैं। बात यहद्ट है 
कि साहित्य कदपना कुटाब, सरय और सन्तु॒प्ट चित का प्रतिदिग्ध होता हैं । झब 
अमुष्य के हृइप में आनन्द को लहर उत्ती है, ठो अनगायास एक उचध्युवास 
विश्खवा है। उमझे राय ही कइनेवाद्या युनपुनाने छूगता है। म्ते ही थइ्ट गाना 
न जानता दो, स्वर चुरा हो या भला दो, मच्छर के सिनमिनाने दा अनुश्यण 
हो था तन्ध्रैनाद का । साशिय के साथ झंगीत की धद्ति स्वामाविक है | इसलिए 
हूपण के रूप में सादित्प भर रगीत सरस्वती माता के दो स्तन कटे गये हैं-“ 
संगीतमपि साहित्य सास्वाय' स्ततद्बम | ज्ञव यह बात ई, तो असाधारण 
कयपनाऊुराल प्रतिमाशाली आप कर्यियों के दृुद्य का उदलास पद्च झणपाली को 
छोरकर गध के साँचे में दर्यों दक्षस्र निश्लता 7 
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झौवन परिचय 
काशी से चार मील उत्तर पाडेपुर भाम का एफ मौका है | इसी मौजे 
ण्ञ लमदी एक छोटा-सा ग्राम है। इसारे प्रसिद्ध कलाकार प्रेमचन्द का जन्म 
इसी ग्राम में सावन बदी १०, स० १६३७, शनिवार को डुझ्ना था। उनके 
पिता का भाम श्री अजायब राय और माता का नाम आननन्‍्दीदेवी था। 
बाधारण कायस्प-परिवार था, पर व्यय अधिक । पूव॑जों से खेती-बारी का 
काम द्दोता चला श्रा रहा था, पर जीविका के लिए उससे झ्रधिक झ्राय न 
होती थी । ऐसी परिस्थित्ति में ग्रजायब राय ने डाक-विभाग में नौकरी कर 
टली थी | उन्हें केवल दीस रुपया मासिक बेतन मिलता था । 

प्रेमचन्द्‌ के बचपन के दो माम ये । पिता उन्हें “धनपत रायः कह्ठते 
जे और चाचा 'नवाब राय? । अपने माता-पिता का स्नेह प्राप्त होने पर भी 
उन्हें ग्धिक सुख नहीं मिला। माता-पिता दोनों सग्रइणी रोग से पीड़ित 
रहते थे | जब प्रेमचन्द ८-६ वर्ष के थे तत्र॒ उनकी माता का देशन्त हो 
गया | इस घटना के पश्चात्‌ उनके पिता ने दूसरा बिवाह कर लिया। इस 
दिवाद से उनके दो सौंतेले माई भी हुण.। सौतेली माँ ओर सौतेले भाई का 

ब्यवद्ार उनके प्रति अच्छा नदी था| 
प्रेमचन्द की शिक्षा पाँचवें वर्ष से आरम्म हुई | पहले वइ मौलवी 
साहब से उद्‌-फारसी पढे रदे इसके पश्चात्‌ बद काशी के क्लींठ कालेज में 
प्रविष्ट हुए । बह पढने-लिखने में बहुत तेज थे | उनकी फीस माफ़ थी, पर 
शिक्षा की अन्य आवश्यकताओं के लिए उन्हें “ट्यूशन! करना पड़ता था | 
स्कूल से छुट्टी पाने पर वह बालकों को पढ़ाते ये | इसके बाद पाँच मील पैदल 
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चलकर लग बाते ये और वर्धा से ऊिर प्रातः काल स्टूल आते पे | ऐसी 
सकटापन्न परिस्पितयों में उन्होंने द्वितीय भेयी में सैड्रीडइलेशन की परीदई-- 
पास की | इसऊे पश्चात्‌ वह ईन्दू दालेज में प्रपिष्ट हुए, पर ग्रसित में 
फऋमजोर होने के कारण इई दार इन्टर की परीक्षा में अनु्चीए हुए। अन्ठ 
में निराश द्दोकर उन्होंने कालेज छोड़ दिया 

प्रैमचन्द का प्रथम विवाद (सं १६४२) ब्स्ठी के रामापुर झाम में 
हुआ था, पर यद विवाद सन्तोपजनक रिद्ध नहीं हुआ । उनको परी उनमे 
अइस्था ने बड़ी थीं। इसके अ्तिरिक वह झुम्पा और स्वमाव की चिढ़- 
चि6ड़ी मी थीं। प्रेमचन्दर की उससे पटरी नहीं वैठी। अ्रत्तः थोडे दी द्नी 
दाद उन्होंने उन्हें त्याग दिया और स० १६६२ में फ़तेहपुर के मौजा 
सलीमपुर नियासी म्रु० देवोप्रसाद की दिब्वा-पुत्नी शिबरानौदेवी के साथ 
विवाह बर लिया।इस पिवादह में उनके दो पुत्र है--श्रीरठराय्र श्रौर 
अमृतराय ६ शवरानीदेबी दिदुपी महिला हैं । हिन्दी के कहानी-खादित्व नें 
डनवी कद्दानियों का अच्छा स्थान दे | 

पिठा की झृत्यु जे परचात्‌ प्रेमचन्द्र को बड़ीबड़ो कठिनाइयों छुछ 
सामना करना पड़ा। घर में उनकी पहली पत्नी थीं, सौतेली माँ थीं श्रौर 
उनके दो पुत्र ये | इन रुबके मस्यलोपण का मार प्रेमचन्द्र पर था। पढ़ने 
थो अधिक लालसा थी, पर निर्धनता उनेत्रे उत्साह में दाघक हो रही थी। 
ऐसो दशा से विदेश होकर ० १६४६ में यद १८) मासिक पेतन पर 
श्रप्पापक हो गये | इसके परचात्‌ बई सरकारों शिक्षा-दिभाग में सब-दिप्टो 
इस्पेक्टर हो गये | इस पद पर रहने के कारय उन्हें अषिक दौर करना 
पड़ता था। उनका स्वास्प्प मी अच्छा नहों था | इसलिए दुछ्ध समय. तकू 
अवकाश ग्रहय करने ओ्रोर दोरे की नौरी त्यागने के पहचात्‌ बद् बस्ती 
अ सरकारी स्वूच में अष्याप्रक हो गये। बस्ती से बह गोस्वपुर गये 
श्रोर वहीं से उन्दोंने दी० ए० की परीरा पास की । उस समर देश की 
राजनीतिक प्रिस्थियाँ अत्यन्त मीपण रूप घारय करती जा रही थीं। इन 
परिस्पितियाँ का प्रेमचन्द पर मी प्रमाव पड़ा और उन्होंने लूगमंग २० वर्ष 
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तक सरकारी नौकरी करने के पश्चात्‌ स० १६७७ के मयकर तूफान में- 
अड़कर अपनी नौकरी से त्यागपत्र दे दिया। 
गोरखपुर से प्रेमचन्दजी बनारस चले आये और अपने ग्राम में 
रहकर साहित्य तथा देश-सेवा में लग गये ) इस अकार एक पर ज्यों-त्यों 
कटा अन्त में आर्थिक सकडों से विवश दोकर स० १६७८ में उन्होंने 
कानपुर के मारवड़ी विद्यालय में नौकरी कर ली और वहाँ के प्रधानाध्यापक 
हो गये, पर अधिक दिनों तक बह इस पद पर कार्य न कर सके | अ्धि- 
कारियों से कंगड़ा हो जाने के कारण उन्होंने नौकरी छोड़ दी और काशी 
जिकर "मर्यादा? का सम्पादन करने लगे। उन्होंने लगभग डेद्ध वर्ष तक 
कर्यादा! का सम्पादन क्रिया | इसके बाद बह काशी-विद्यापीठ के प्रधाना- 
ध्यापक हो गये | इस पद पर भी बद अ्रधिक दिनों तक न रह सके और 
त्याग-पत्र देकर अपने गाँव चले गये। स० १६८९१ में अलवसमरेश ने 
उन्हें घुलाया श्रीर ४०० रु० वेतन देना स्वीकार किया, पर यह नहीं गये । 
कुछ दिनों तक उन्होंने लखनऊ से निकलनेवाले मासिक पत्र माधुरी! का 
€सम्पादन क्िया। उनके जीवन का यह बह समय था जत्र काप्रेस का 
आन्दोलन चल रहा था । कांग्रेस की विचार-धारा का उन पर पहले ही से 
प्रभाव था | झत- बढ इस आन्दोलन में रम्मिलिव शो गये । अपने स्वास्थ्य 
के खराब होने के कारण वह जेल तो नहीं गये, पर शिवणनीदेवी जेल 
अवश्य गयीं। श्रान्दोलन शाम्त होने पर उन्होंने 'माधुरी' का सम्पादन- 
कार्य स््यांग दिया शौर काशी में श्रपना प्रेस खोला ] इस प्रेस से वह 'हस? 
और “जागरय'का समरादन करने लगे, पर इस व्यवसाय में उर्न्हें घाटा दी 
रहा। उन्हीं दिनों बम्बई की एक फिल्म कम्पनी ने उन्हें अमनित किया | 'दुस* 
और “जागरण” पर उनका भोह था और वह इन पन्नों को जीवित रफ़ना 
चाहते थे | इसलिए, अम्बई जाने पर भी यढ् इनकी सेवा करते रहे। 
अम्बई में उनका स्वास्थ्य अच्छा नहीं रद्दा | ऐसी दशा में विवश दोकर 
स १६६९ में बह अन्तिम बार अपने गाँव गये ) वहाँ १६ जून सन्‌ १६३६४ 
को वह बीमार पडे | चिकित्सा दोती रदी, पर अधिक लाभ नहीं हुत्आ। ८ 


ख्््ा 
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श्रक्तूचर सन्‌ १६३६ ( उ० १६६३) को प्रावःकाल उनका स्वर्गवास ह्वो गया। 
प्रेमचन्द थी रचनाएँ 

प्रेमचन्दर हिन्दी के उच्च कोडि के कलाकार ये। अपने पिद्यार्थी- 
जीवन से ही उन्होंने लिखना थ्रारंभ कर दिया या और बह्द श्रतिम साँस 
आनेनडाने तक बराबर लिख रहे। लिखने का उन्हें ध्यसन-खा था। 
पहले बह उदू में कद्दानियाँ लिपते थे, पर जब हिन्दी के सम्पर्क में श्राये 
सत्र उन्होंने हिन्दी में लिखना श्रारम्म किया । दिन्‍्दी में इम उनकी रचमांश्ों 
को कई रूपों में पाते हैं :-- 

(३) अनृद्ित रचनाएं--प्रेमचन्द ने कई अगरेशी पुस्तकों का दिन्दीटी 
श्रनवाद किया है। ऐसी अ्रनूदिन पुस्तकों मे उपन्यास, नाठक श्र कद्दा भियों 
की गणना फी जाती है | थ्रदृकार! फ्रास के प्रसिद्र उपन्यासकार श्रनावोले 
के 'घाप्स! का श्रतुयाद है । 'सुखदास! (सं० १६७७) इलियट के 'साटलस 
भारनरः का श्रनुवाद है। “चांदी की ट्वित्रिया? (१० १६८७), 'इस़्ताल! (सं* 
२६८७) तथा म्याय! (स० १६८७) उनके अ्रनूदित नाटक हं। 'टालस्टाय की 
कद्दानियाँ! एक कष्दानी-सप्रह है। सृष्टि का शारम्म! जाज बनंढंशा के एक. 
भाटक का झनुयाद है| उन्होंने रतननाय सरशार फे क्सानये श्राज्ाद? 
का अनुवाद आ्राज़ाद-क्था? (सं० श६८४) के नाम से किया है। यद्द दो 
भागों में है। "विद्या के पत्र पुत्री के नाम! भी उनवा एक अनृदित-प्रंय है | 

(३) संपादित भंयप-मनमोदक (छ० र६८३२), गल्प सापुन्चय 
(सं+ १६८५) ब्रौर धाल्प-रत्न' (सं० १६८६) [ 

(३) नादक-- मम (स० १६८०), ऊर्दला (सं० १६८१) तथा प्रेम 
की येदी (स० १६६०)। 'चंद्रद्माए गबन? फेश्राधार पर लिखा गया 
मास्क है। हे 
2 (४) छद्वानी प्ंप्रद-सप्तसरोज (सं* १६७४), नवनिधि (रं० १६७५), 
म्रेपूसिमा (सब १६७५ ), प्रेम पचीसी (सं १६८० ), प्रेम प्रयन 
(सं* १६८९१), प्रेम-प्रतिमा (सं& १६८३), प्ेम-दादशी (सं० १६८३), अ्रम्रि- 
समाधि (सं० १६८६), उत-मसुमन (सख १६८७), समर-पात्रा (सं# १६८७), 
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प्रेम सरोवर (० १६८८), प्रेरणा (७० १६८६), नवजीयन (सं> १६६२), 
उंमरानसरोबर ; दो भाग (स० १६६३), कुत्ते की कद्मानी (० १६६३), कफन 
(२० १६६३), जज्ञल की कहानियाँ (8० १६६५) । 
(४) उपस्यास--प्रेमा (सं० १६६१), वरदान (स० १६६६), सेवा- 
रुदन (स० १६७५), प्रेमा्रम (स० १६७८), रगेभूमि (स० १६७९६), काया 
कल्प (स० १६८१), निर्मला (स० रष६८्स), प्रतिश (स० १६०६), यबन 
(स+ १६८८), कर्म-भूमि (स० १६८६), गोदान (स० १६६३), दुर्शादास 
(स० १६६५) और मगल-सत्र (अपूर्) ) 
(६) विभ्नन्ध-संप्रइ-“स्वराज्य क फायदे (० १६७८), कुछ विचार 
(सं० १६६६) । 
(७) जीवनिय्ों आदि--मदात्मा शेख सादी (स० १६७५), राम-चर्चा 
चचा (स० १६६८), कलम-तलवार और न्याय तथा दुगादास । 
प्रेभ्चन्द का समय 
प्रेमचन्द की जिन ऊला कृवियों की ऊपर चर्चा की गयी है उनके 
- अध्ययन से उनके रुमय का यथार्थ चित्र सामने झा जाता है। उनका 
रचना-कफाल स० १६५८ से आरम्म होता है। इस समय वह श्रपने जीवन 
के लगभग इफ्कीसर्वे वर्ष मे थे और उदू' में लिखा करते थे । सबसे गहले 
उन्होंने कद्यनियाँ लिखना झ्रास्म्म फ्रिया। उनका पदला कह्ानां-सयइई 
'स्रोजें बदन? (स० १६६४) जमाना प्रेस, कानपुर से प्रकाशित हुआ। 
बास्तव भें इसी ऋद्टानीसग्रह ने प्रेमचन्द को कहानीकार प्रेमचन्द अनाया | 
इस रचना के पश्चात्‌ बह उपन्यास लिखने लगे और लगभग पन्द्रद वर्ष तक 
बराबर उदृ' के कथा-साहित्य को अपनी प्रतिभा का दान देते रदे। उदू« 
साहित्य का छेत्र त्यागकर स» १६७३ में जब वह इहिन्दी-कथा-साहित्त्य के 
क्षेत्र में आये तब पद अपने जीयन के पैंठीस्यें दर्ष में थे। भारतीय इतिहास 
में बड़ समय सामाजिक श्र राजनीतिक चेननाओं का युग था। राज- 
नीतिक च्ेत्र में नेताओं का और सामाजिक त्षेद्र में सुधारकों का एक ऐसा 
दल उलन्न हो गया थाजो ग्राणयण से भारत को राजनीतिक तथा वमानिक 
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डूथा-साहित्य में राजन तक ठपा छाम्ाबिक 
हिया और अपनी प्र तमा के दान ने उसका मस्तक ऊँचा कर दिया । 

पृष्ा जा सकता है कि प्रेमचन्द हे पूर्व हिल्दीषया-ताहित्य किस 
प्रचार बा था और उसमें जीरन की किन श्रद्ृत्तियों एवं परिस्थितियों रे 
झबन होता था ? इस प्रश्न बा है 














देने के लिए इमें टिन्दी-सादित के 






इंतिद्ास छे दो महत्वप्यं युगो--भारहन्दु-युग तथा द्विवेदी-युग!--पर 
विचार बरना दोगा । दम पहले दवा चुके हैं कि “मारपेन्दुन्युग! शचार का 


युग था | इसलिए उस युग में उद्देसप-पृर्ण कथा-लाहित्य ही प्रघानता रही 
झऋर साधारय जनता की रुचि के अनुसार श्वृंगारिक भादनाश्रों छा दी 
चिऋए दुआ । एलत- दस्तु र्रघान ठिलस्मी श्र ऐयारी डे उपन्पातों ने 
अनन्‍्म लिया। झपनी मप्पयुगीन विकृत ्ाच रे कारण जनता ने इस परंपरा 
में शतनी दिलचस्पी दिखायी हि ध्मन्प प्रदार के उपन्यासों में मी पतिलिस्म? 
और “लखलगस्ेः क्री खज होने लगी | देखोनदन खत्री (स्े० १६१८-७०) 
झौर क्शिोयेलाल गे स्वामी (स० १६२६-८६) दस धारा के प्रवर्तक ये श्र 
उफन्पाों की परन्परा हिन्दी 
के खाथ अनुदतवा न 











दरिदर्देन टुत्चा । झैसरेजी-ादिय फे 
जो प्रेग्याएं मिली उनके पलस्ररूप उपन्यादों छा 
शुझा, पर इस ओर खेलों का ध्यान ठिद्चेप भाप से आद्ृष्द 
इसलिए हिन्दी में छिटी दिश्षेप परम्परा ने ऊन्‍म नहीं 
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(स० १८६५-१६५ १) के उपन्यासों की इत समय अवश्य घूम थी और उनकी 
"रचनाओं का हिन्दी में थमुवाद मी हो रहा था ) 


प्रेमचन्द का स्यक्तित 


हिन्दी में भ्रोमचन्द का व्यक्तत्ति बेजोड़ था। बह असाधारण ग्रन्धकार 
ये। पहरा शरीर, भग हुआ चेहरा, प्रशस्त ललाट, तेजम्बी आँखें जहाँ 
उनके स्वभाव की गर्भीरता और छौम्यत्ता प्रक८ करती थों वहाँ उनसे रमछो 
अध्ययनशीलता और प्रतिभा का मी परिचय मिलता था। उनका रहने सहन 
साधारण और उनकी वेश-भरूषा सरल थी । उन्दोंने अपने जीवम में अ्रकृत्रिम 
श्ुगार को कभी स्थान नहीं दिया। दरिद्रता में दो उसका जन्म हुआ, 
दरिद्वता में ही उनका पालन-पोषण हुआ और अन्त में दरिद्रता से जुमते- 
जूमते वह समाप्त दी गये | झारम्भ में दो उनकी स्थिति इतनी भयावह थी 
कि वह अपना निर्याद युरानी पुस्तक बेच कर भी नहीं कर बाते ये । 
विद्यार्थी-जीवन के पश्चात्‌ अध्यापक और फिर डिप्टी इन्स्पेफ्टर होने तक 
उनकी श्रार्थिफ दशा में पिशेष उन्नति नहों हुई । महात्मा गाँधी की पुकार 
पर उन्होंने सरकारी नौकरी छोड़ी और साहित्य-सेदा की ओर अग्रसर हुए, 
पर जीवस की इस नयी परिम्थिति में मी बढ आर्पिक सकटें से मुक्त ने हो 
सुके। इस सकटापन्न परिस्थितियों में परिश्रम ह्वी उनझे जीवन का आभूषण 
था । रोग-अस्त होने पर भी बढ परिश्रम से श्रपना द्वाथ नहीं खींचते थे | 
लिखने का उन्हें व्यलन था और दसी व्यसन में बद्द श्रपने परिश्रम की 
थकान मूल जाते थे । उनका कहना था---ममें मजदूर हूँ, मजदूरी क्रिए प्रिना 
मुझे भोजन करने का अ्रधिकार नहीं ।! उनके इस कथन में अनेक जीवन 
का रहस्य निद्वित या। अपना तथा अपने बाल-बच्चों का पेट पालने के लिए: 
ही यह परिश्रम त्तहीं करते ये | वह परिश्रम करते थे इसलिए कि उनके हृदय 
में ग्रनेऊ वेदनाएँ, अनेक पीड़ाएँ, अनेक चिसगारियाँ भरी हुई थीं कि यइ 
उन्हें प्रिना व्यक्त किए सुख से सो नहीं सऊते थे | कहने से मन की व्यथा 
इलकी हो जाती है| प्रेमचन्द जब्र त्क जीते रहे तब तऊ बराबर कु-छन-कुछ 
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कहते, उुद्धन दुछ लिखते रहे । पिर मी 'मैगल-सूज? में कहते-कइते वह सो 
गये ओर ऐसे सो गये कि फिर न उठ सके। यही उनझी कृति थी जो 
उनकी झसामगप्रिझ झूत्यु ऊे कारण अधूरी रइ गयी । 
प्रेमचन्द जितने ही निधन और दरिद्र थे उतने ही उदार, सग्ल और 
पनयी मी थे । उनमें स्मामिमान की मात्रा अधिक थी। आाजीरस आर्थिक 
सकटों के दीच रहने पर भी उन्होंने कमी छिसी के सामने द्वाप नहीं फैलाया । 
जागरुऊ तो यद्द इसने पे ह्वि उन्हें श्ररनी जाति, श्रपने समान और अपने 
देश छी प्ररेक स्थिति का सम्पक हप्त था । उनकी आँखों के सामने राजा- 
मदरात्रों की श्रद्टालिकाएँ भी थीं और भिकारियों वी कोपड़ियाँ भी, सेट 
साहुआारों री घन-राशि मी थी और मोले-माले किसानों क्रो परिश्रम की 
कमाई भी, अन्द पुर में निवास करनेदाली रानियाँ मी थीं और क्प्वपूर्ण 
जीदन व्यतीत करनेयाली श्सह्ाव दिघयाएँ भी; इसलिए उन्दोंने कभी 
अपनी स्थिति के प्रद्े श्रर्तोर प्रदट नहों किया । बद दरिद्धता छ सुगार 
थे और वरदान छे रूप में दी उसे अदरा ऋरते थे। संसार की सारी जदिल- 
ताओों का उन्हें अच्छा शान था | इसोलिए बह उद्रार और सरल ये ॥5 
घांमि द्वासलों में उनका विश्वास नहों था। उरदोंने ईश्वर पर कमी 
विश्वास नहों हिशा। बह सानपता छे पुडागी थे। झानय थी सदवृत्तियों 
उनका झडिय विश्वास या । दह बुद्धिवादी थे। चह अपने विज्बाठ 
मीतर हो प्रयेद् दात को स्वीडार करते थे। साहित्य के वह एक्रान्त साधक 
ओर दर्तमान थे भक्त थे । उन्होंने न सो कमी पंछे सड़कर देखा और ने 
श्रागे देखने को चिन्‍्ठा की | वर्तमान दी उनके लिए सत्य यरा। भूत और 
नपिष्य के चाझर में बद ऊूमी नहीं पड़े । वद विन बाठों में दिश्वास करने 
थे उन्हें दी घने बीवन में स्थान देते थे। मतखा, वाचा और कर्मणा से बह 
एन थे। उनझे मौत जोएन और सादिस्दि जीवन में अन्ठर नहों था। 
दौनों पे समस्दय में दी उनके जीरन की और उनके कला एवं उनरहें 
साय की सालता का रहस्य था। दह मान-मय्यांदा के मूखे नहीं थे । 
सरस्वती के मन्दिर में दैदइर उन्होंने कमो लइ्नी की आराधना नहीं ही । 
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.... २६ समाज के सेवक और साद्ित्य के मौन सावक ये | बद जीवन के पररखी 
और उसके कलाकार थे 
अमचन्द का महत्द 
ऐसे थे प्रेमचन्द और ऐसा था शक्तिशाली उनका व्यक्तित्व। टिन्दी- 
कथा-सादित्य को उनके व्यक्तित्म से बहुत बल मिला ! उगके प्रूर्व उसका 
रूप अत्यन्त विकृत, चिन्ताजनक और अचछतोपप्नद था। बह इत्तमा निर्वीय 
और उबड़-खाब्ड़ था कि उसकी गणना सादित्य की परिषि के मीतर हो ही 
(“महीं सकती थी ) वास्तविक जीवन से उसया कोई सम्बस्ध नहीं था । उसमें 
जीरन के उठान की शक्ति नहीं थी | प्रेमचन्द ने इस कमी को पूर्ठ क्रिया 
और दिन्‍्दी-स्था-साद्ित्य में एक प्ररिवर्तन की सचना दो । 
प्रेमचल्द जीवन और उसबी वास्तविक परिस्थितियों के कलाकार 
थे । जितना उन्हें अपनी परिस्थिति का परिचय था उतना ही उन्हें अपने 
समाज और श्रपने देश की परिस्थितियों का शान था। उत्तर मारत की 
समस्त जनता के अप्वाए-पिचार, वेश-भूषए, गदन-सहन, आशा-सिएण्शा, 
7 इबच्छा-अनभिच्छा, सुख-हु ख, राग-हेप और सूकन्वूक के बढ पूर्ण शाता ये । 
सत्र उनकी गति थी ) जीवन के निम्नतम और उद्यतम सभी प्राणियों, सभी 
बगो और सभी समाज़ों में उसका सम्बन्ध था। उनके पूर्व किसी हिन्दी- 
कथाकार का अनुभद-ज्षेत्र इतना विस्वृत नहीं या और दसलिए उस समय 
का कथा-साहित्य प्रायः कल्पना-प्रसृत था | प्रेमचन्द ने उसे कल्पना-लोक 
के दूषित बातायरण से निकालकर जीवन की वयार्थ भाव-भूमि पर 
खड़ा फ्िया । और उसे जीवन की समस्याओं से अनुप्राशित किया | 
प्रैमचनद सामाजिक प्राशियों है प्रननिधि ये, उन शाणियों के प्रक्षि- 
निवि ये जो शताब्दियों से दद-दलित, अपमानित और उपेक्तित ये | बह उस 
नारी समान के बहुल ये जो परे में कैद, पदपद पर लाछित और जीवन 
के प्रत्येक छेन में देय समझती जाती थी। वह उन कृपकों डी आवाज थे जो 
निरीढ, नि्पराण और पूँजीपतियों की वासना के शिकार थे) इस प्रडार 
उन्होंने निम्न और सध्य श्रेणी के व्यक्तियों का दी चित्रण क्िया। उच्च 
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धेरी के चरित्रों को चित्रित करने की शोर उन्होंने विश्षेष ध्यान नहीं दिया। 
उसकी श्रावरयकता मौ उन्होंने नहीं समन्‍्धे | प्राचोन साहित्व तो उन्हीं का 
साहिल था । मारत के जो मेरूदड हैं, वो सस्कृत ओर सम्पठा के बाइक 
और संरछझ हैं, जो अधिक्षित होते हुए मी न्पाय और सम्पठा के पोषक हैं, 
जो पद-दलिठ द्वोने हुए मो परोपक्ारा है और वो श्रपमानित दोकर मी दूसरों 
का सम्मान करने हई उनको सबसे पदले साहित्य में स्थान दिया प्रेमचन्द ने। 
बह मूंत जनता की बायी होकर दमारे सामने आगे! अपनी इस छुन में 
उन्होंने भूठ की चिन्ता नहीं की और मविष्य का स्त्रप्न नहीं देखा। 
बद् बढ़ी ईमानदारी से वर्दशान की अदस्था का ही विश्तेषण करते रहे । 
प्रेमघन्द मानवता के उपराठक थे | “मारतनदु-युगा और 'द्विवेदी-युग? 
जातीय और सामाजिक घेर में ही सीमित ये । इसलिए उन युगों छो वाणी 
को श्रखिल भारतीय रूप न मिल सआ । प्रेसचन्द ने हमारे सामाजिक जीवन 
के प्रश्नों को समस्त देश ऊे जीबन-मस्य हे रुप में सम्पूर्ण विशत फे सामने 
रखा ग्रौर उनऊ प्रति श्रधिक-से-श्रघिझ लोगों बी रुद्मनुभूति प्रात की । इछ 
प्रकार उन्होंने सममे पहले अपनी सामाजिक चेतनाशों, श्रावश्रकताओं 
और घतुभू तया वो अखिन भारतीय रूप देवर उसे मानरता की ओर 
अ्र्नसर झिया | दिल्दी कपः-सा दित्व को उनकी यही सउसे बड़ी देन है | 
प्रमचन्द में एक विशेषता और है और बद्द हे उनका बर्मबादी धृशष्टि- 
बोय । उनसे पर्स हिल्दी-कथाकारों का एक ऐसा समूद था जो बाल्यनिर 
पातों में तिश्यास करठा था ।उन पात्रों छा वास्तविक जीरन से कोई सम्बन्ध 
नहीं पा। टिल्‍्दीकयानसादित्य में उस युग का अन्त होने पर उस पर रबीर्द्र- 
नाथ थीर शरब्बद्ध का प्रमाव पढ़ा। इन टोनों भद्दान कलाआरों में से 
रबीस््रनाय बंगला फे ने विशेष मनोइचिडों के अनुदल अपने पारों की 
वल्पना की | उनझे ऐसे पार्वों में हमें जोदन को विमिन्न मनोदवियों के 
घात-अविषात जीवित रूप मे देखने ढो मिल | इसके दिपयेत शरच्चस्द ने 
ब्यक्तियों को इसारे खामते उपस्थित झिद्ा, ऐसे ब्यक्तियों को लाइर सदा 
किया बिनके मुस-हुःख में हम दुर्सी ठरइ उलक्ध गये | फ्रमी हम उनके 
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दुःख से विदौर्ण हो गये और कमी उनके सुख से प्रफुल्लित । दिन्दी में ऐसे 
पात्रों का अनुकरण हुआ । परन्तु प्रेमचन्द ने अपने पात्रों के चयन में न तो 
खीद की शैली का अनुरुरण फ़िया और न शरद्‌ का अठुगमन । इस दिशा 
में उन्होंने अपनी स्वतन्त्र मनोवृत्ति का परिचय दिया | वह सम्राज को उठाना 
चाहते थे, उसकी च्रुटियाँ उसे बताना चाहते थे, उसे उसकी शक्ति का 
परिचय कराना चाहते ये | इसलिए उन्होंने अपने पातन्नों को विशेष वर्गों के 
प्रतिनिधियों के रूप में चित्रित किया । फलतः इम उनके दुःख मे व्यक्तिगत 
दुःख का श्रत॒भव नहीं करते; इस उस समाज श्रीर उस वर्ग के लिए चिस्तत 
'हो जाते हैं जिएमा बह प्रतिनिधित्व फरते हैं। उनका यही भाव इसमें माम 
बता की और अ्रग्रसर करता है | उनके सम्पक में आने पर हम व्यक्तियों के 
मुख-दुःख पर नहीं, समाज और राष्ट्र के सुख-ढु,स्व पर विचार करने लगते 
हैं | इम भूल जाते हूँ अपने श्रापको, हम भूल जाते हैं श्रपनी समस्याञ्रों को 
और दम चिन्ता करते है सम्पूर्ण समाज की, सम्पूर्ण राष्ट्र की | कद्दा जा 
सकता है कि उन चर्गवादी सधर्पों में श्राथिक समस्याओं को ही प्रधानता 
». मिली, थौर यद्द सत्य भी है, पर इस प्रकार के सपर्षों का अन्त संगर्षों में ही 
नहीं हुआ । उसका अन्त हुआ दे सेवा और त्याग में, आपस के मेल-जोल 
में, पारस्परिक सहयोग और सच्ची रुद्दानुभूति में | कथा-साहिसत्य में यह 
खदार भावना इसमें प्रेमचनद से ही मिली है। 
प्रेमचन्द ने केवल बक्तव्य-वत्तु के ज्षेत्र भें अपनी प्रतिभा का परिचय 
नद्दी दिया, उन्होंने भाषा का स्वर्य संस्कार फ़िया और उदूँ के उन प्रमादों 
को हिन्दी के अन्तर्गत स्वीकार किया जिनकी उसको आवश्यकता थी | इस 
ः प्रकार उन्होंने अपनी दि और अपनी विचार-घारा के अ्रमुकूल उसका 
भूगार करके इमारे सामने रखा । वह साया को झ्ात्मा को पदचानते ये | 
बह यह भी समझते थे कि जबतक भाषा को व्यावहारिक रूप न दिया 
जायगा तबतक उसके सामाजिक तथा राष्ट्रीय विचारों को जनतत्राध्मक 
रूप मे मिलेगा ) इसलिए, उन्होंने उद्‌ “हिन्दी का रूंगड़ा दूर करके दोनों का 
समस्वय किया और माषा में नयी शक्ति फूँक दी । 
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इस प्रछार हम देखते हैं ।ऊ प्रेमचन्द ने हिन्दी-कथा-सादित्य को एक 
ही साथ कई प्रकार या दान दिया । उन्ोने उसे कह्मना छे चैत्र से मिकाल , 
कर जीवन के क्षेत्र ने लाकर खड़ा त्रिया और तत्कालीन समान की 
समस्पा्रों का राष्ट्रीय इृश्टिकोय से इतना मोइक चित्र उपस्थित किया छि 
उसकी झोर सब का ध्यान श्राकृष्ट | गया। उनके पात्र वास्‍्वविक जीपन 
के पात्र ये। उनऊे विचार दास्तविक जीउन के दिचार ये और उनके 
मुख-दुःख वास्तपिक जीवन के सुख-दु-ख ये। वया-्सादिित में उन्दोंने सवसे 
पहले जनतत्र की झ्रावाज डठाई | उन्होंने कोई नयी दुनिया नहीं बसायी, 
बसाने की छमता भी उनमें नही थी | पर वर्तमान ससार की जिन त्रु 
मे उन्होंने इमें परिचित कराया उनका श्रोर से हम सावधान द्वों गये श्रौर 
उन्हें दूर इरने क लए श्रायप्रय से लग गये । 
परे मचरद को गध-राघदा 

प्रमचन्दर ने स० १६५७ से लिखना आरम दिया और स० १६६३ 
तक बराबर लिखते रदे। इन पैंतीस दर्षो में बद दो रूपों में इमारे सामने 
झायेः (१) उद्-साशि्यशर के रूपए में भोर (२) दिन्दो-सहिि्यडार के रूप में । .. 
उ्चणहित्य में उनका प्रवेश स०१६५७ में हुआ और र० १६६१ में उनका 
पहला उपसन्यष्त “इम्जु्मों व. इस सवाब? प्रकाशित हुआ। उनका दूसरा 
उदू नउपन्यास जलवए ईंसाए था। दिन्दी में इछका अनुवाद वरदानर 
के नाम मे हुश्ा। हिन्दी में थाने पर इसो का संशोधित सस्झ्स्ण 
प्रेम! के नाम से प्रकाशित हुआ । सबसे पहले उन्होंने कद्मातियाँ लिखना 
आरम्म क्िया। उनकी सरसे पहली कद्ानी थी--“रुसार का सबसे श्रन- 
मोल रज्' (सं० १६५७)। यद कानपुर भे निअलनेवासे मासिक प्रश्न 
'ज्ञमाना? में प्रकाशित हुई थी। इसके बाद चार-्ाँच छद्दानिर्षाँ उन्होंने 
ओर दिसीं शिनका सम्रई “श्रोज्ञेगठन” जे नाम से स० १६६४ में प्रशाशित 
हुआ यद उनझा पदली कहानी सप्नद था दिस्कों ब्धिकाश ऋद्मानिर्याँ 
राष्ट्रयेम में मरी थीं। इसलिए सरकार ने इस्ध हुल्ठ कर लिया। श्ख्से 
उनकी ख्याति बढ़ बरी | उस रुसय बह “नवात्र राय? के नाम से कद्टानियाँ 
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लिखते थे । 'मोजेबतन! के पश्चात्‌ 'खाऊ परवानाः, 'प्रेंम पची्सी, प्रेम 


५ बीस, 'प्रेम चालीसा?, 'फिरदोसए ख्याल', 'जञादेराह', दूध क्री कीमतः 


वारदात”, 'नजा[त? आदि कट्दानी-सग्रह निकले ) इन ऊद्दानियों में प्रेमचम्द 
ने सामाजिक जीवन की विभिन्न समस्याओं का मामिक चित्रण क्रिया और 
उनके द्वारा अपनी कला का परिचय दिया। उठ में उन्होंने कुल तीन 
उपन्यास और लगमग १७८ कहानियों की रचना की । 


हिन्दी में प्रेमचद मे ख० १६७३ के लगमंग प्रवेश किया और वह 
; अपने उन समस्त ₹स्‍्कारों को अपने साथ लेने आये जिनके कारण उर्द 
में उन्हें लोक-प्रियता मिल चुकी थी। कथावस्ठु पर तो उनका पूरा अधि- 
कार था ही, घीरे-थीरे भाषा पर भी उन्होंने अपना श्रधिकार स्थापित कर 
लिया और वह शांघ ही इस नवीन क्षेत्र में लोक प्रिय हो गये । उनका 
पहला उपन्यास 'सेवासदन? लगभग इसी सभ्य प्रकाशित हुआ। इसमे 
तत्काल दी उच्चकीटि के पाठकों का स्यान झपनी ओर झाकृष्द कर 
लिया। इसके वश्चात्‌ उन्होंने प्रेमाअस" श्ौर किए स० २६७८-७६ के 
सत्यागइ-प्रान्दोलन के साथ ही “रगभूमि? नाम का बडा उपन्यास निकाला । 
इन तौनों उपन्यासों ने उन्हें अपने युग का श्रेष्ठ उपस्यासकार बना दिया | 
इनके अतिरिक्त उन्होंने और कई उपन्याठ लिखे। उन्होंने लगभग ३०० 
ऋद्वानियाँ लिखीं जो विभिन्न मा्ों से स्रइ के रुप में प्रकाशित हू। 
इन कद्मनियों से हिन्दी-कपा-ठादित्य का सठर बहुत ऊँचा हो गया और 
भावी कद्दानीकारों को उनसे बहुत भोत्साइन मिला) साहित्यिक दृष्टि से 
प्रेभवन्द पाँच रूपों में इसारे सामने आये: (१) कद्दानीकार प्रेमचन्द, 
(२) उपस्यासकार प्रेमचन्द, (३) नाटककार प्रेयचन्ट (४) प्रकार प्रेमचन्द 
और (५४) निबधकार ग्रेमचन्द । 


(१) कह्मानौकार भेमचन्द्र--कह्दानीकार के रूप में प्रेमचन्द अपने 
समय के उर्नोच्चि कलाकार ये | उनके साहित्यिक जीवन का आरभम उनकी 
कहानियों से डी हुआ था। अपने प्रथम कहानी सम्रद 'सोजेबतन! में 
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उन्होंने कह्दानी-पला को जो रूप-रेखा प्रस्तुत की वही उ्तकी अमर झुयाति 
को एप्ठभूमि बन गयी और ड्दू में बद मादी कद्दानोकारों के पथ-प्रदशक , 
दो गये | हिन्दों में मी उनको कद्दानियों का अच्छा स्वागत हुआ [उस हे 
समय हिन्दी में बगला-सादित्र की वद्यानियों को पढ़कर केंतिपय दिल्दी 
लेसहइ कट्दानियाँ लिखने का अ्रम्पास कर रहे ये । ऐसी कंदामियों में क्द्दा- 
जीझारों की मीलिक सूक-वृछ का श्रमाव रहता था। य्रेमचन्द ने स्व 
प्रथम टिन्दी-उद्दानी-ऋला को रूपश्रठिष्ठा की। अपने “कह्ानीशीर्पक 
लिम्षध मे उन्होंने विखा--च्तमान श्राउप्रामिका मनोवेश्निक विश्लेषण 
और जीयन के प्रधार्थ और स्वामाविक चित्रण को अ्रपन्ता स्येय सममत्ी” 
है उसमें कल्पना की मात्रा कम, अनुनूतियों की मात्रा श्रधिक होती है, 
इसना ही नहीं बल्कि अजुभूतियाँ दी रचनाशील भावनी में अलुरज्ित 
दोकर पद्दानी घन जाती है १? अपने दस दृष्टिकोण के अ्र्सार दी प्रेमचन्द 
ने शप्न्‍ रुदुन७रुलए कए जिझुएस दिय झे , बद जीयुत मे कद्ानीरार 
थे श्रीर उतती उद्दानी को उत्तम सम्रकते ये भैजसका श्राधार किसी मनो- 
बैशानिक सत्य पर दो ह! दइखलिए बद अपनी बदानियों में जीवन की कोर्ट- _ 
ननन्‍्कोई प्रधान समस्या का उद्घाटन करते ये | वह घटना प्रधान बद्धानियाँ 
ने लिपफूर चरित्रधान कहानियाँ लिखते ये। “में बहानी कैसे लिसता 
है? शंपपेंक निषष में उन्दींने लिखा है--'मेरे किस्से प्रा फिखीननर्वकिती 
प्ेस्या श्रथया श्रुमय पर आधारित दोने है, उसमें नाटक का रंग मरने 
की कोशिश फरता हूँ । मगर घटना-मातर का बर्यन करने के लिए, मैं फद्दा- 
नर्यों नही। लिसता। में उसमें किसी दाशंनिझ और मागत्मझ सत्य यों 
प्रकट करना चाहता हूँ | जब तऊ इस प्रकार का कोई श्राघार नहों मिलता, 
मेरी कलम दी नह! डठतों। श्राघार मिल जाने पर में पात्रों का निर्माण 
करवा हूँ !? रुत्षेप में यदो दे प्रेमचन्द की कद्मानोा-कला। उनकी कहानियों 
में ध्राधार यथा और उद्देश्य आदर्श को शोर उन्मु रहता है । 
प्रेमचन्द का कद्दानीसादित्य श्रद्न्त खमद और विशाल दे; 

डन्होंने जिवनी कद्दानियाँ लिसी हैं उपनी टिन्दी का छोई ऋद्नीछर अर 
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तक नहीं लिख सका है। उनके मस्तिष्क मे कहानियों के अनेक 'ज्ञाटः 
भरे पड़े थे और बह जब चाहते थे दब उनका उपयोग ऊरते ये। बह जीवन 
की प्येक छोटी बड़ी समस्या से परिचित थे और उसे कट्दानी का रूप देने 
में सफल द्वोते थे। उन्होंने लगभग तीन सौ कट्दानियाँ लिखीं ब्िनमें से कुछ 
घटना-प्रधान हैं और अधिक चरित्र-प्रधान। विषय की दृष्टि से उमकी 
कह्ांनियाँ सामाजिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक, धार्मिक, नैतिक और 
राष्ट्रीय हैं। सामाजिक कहानियों में प्रेमचन्द्र को विशेष सफलता मिली 
है। ऐसी कह्दानियों में उन्दोंने समाज-सुधार, ग्रामीण-जीवन तथा मारी 
»अवन की विविध मप्रस्याओं को स्थान दिया है। अछूतोद्वार, विधवा- 
विवाह, बाल-विवाइ, दृद्ध विवाह, अस्तर्जावीय विवाह, देवी, देवता, भृव- 
प्रेल, अविश्वास, घूस, राजकर्मंचारियों के अत्याचार, जमींदारों की निर- 
कुशता, किसानों के पारस्परिक राग-द्वेप, ग्राम-पचायत, वकीला की कतर- 
ब्योंत, पडितों का प्रस्तर[ड, पुलिसवालों के इत्कस्डे, पएडों की करवृतें, 
मदाजनों की सूदखोरी, पट्वारियों की शररतें, गुएडों की हरकतें, विधवाश्रों 
की विवशता, सधवाशओं का सत्तीक्त, वेश्याओं की आवभगत, बविसाता की 
“निर्ममता, श्रध्यापकों की सरलता, शिष्यों की गुर-भक्ति और उनकी उदण्डता, 
ऋहने का सात्ययं यद कि भारतीय सामाजिक जीवन की कोई ऐसी समस्या 
नहीं है जो उनकी कहानियों में अभिव्यक्ति को माध्यम न बनी हो | सामा- 
जिक जीवन की समस्पाझों के अतिरिक्त प्ररूधर, अविकार', चिन्ता? 
धलाटरी?, घ्वर्ग की देवी? श्रादि में उन्दोंने मनोदशा का भी सकल चिनण 
किया है | पशु तक उम्रकी कहानी के व्रिषय बने हैं | इस प्रकार उनकी 
ऋद्ानियों का चित्रपट श्रत्यन्त विशाल है | अपनी फद्दानियाँ की रचना में 
“उन्दोंने अपने मानवताबादी दृष्टिकोण को प्रधानता दी दे, इसलिए उली- 
ड़ितो और शोषितों के प्रति उनकी पूरी सह्ानुमूति दै । पापियों के द्वदय 
में मी उन्‍होंने पुए्यात्मा का दर्शन किया है | साम्प्रदायिक मनोंदृत्ति से 
सनकी कद्दानियाँ अद्धुती हैं| उन्होंने मानवता को परखा हे, हिन्दू अथवा 
मुसलमान को नहीं। चह किछी जाति अथवा धर्म के अपासक नहीं 
श्र 
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ये | बद मानपता के उपासक ये | यही उनका धर्म था, यददी उनकी जाति 
थी और इसी के बह कलाकार ये । पा 

(३) उपन्यासकार प्रेमचन्द--उर्द में पं० रतननाथ सरशार ऋर 
और दिन्दी में तल्दूलालजी से जिस उपन्यास-सादित्य छा प्रादुमाव हुआ 
उसे श्रेमचन्द ने कला और अपनी शैली से बहुत ही ऊँचा उठा दिया। 
प्रेमचर्द के पूर्व उ्द तथा हिस्दी-साद्ित्य में ऐसे उपस्पा्ों का सर्वया 
अमाव या जो टैगोर, छयूगो और दार्डो के उपस्यासों के खामने रखे जा 
सरझें शरीर जिन्हें वास्तविक अर्थ में उपन्यास कहा जा सक्े। ग्रेमचन्द में 
लगमग एक दर्जेन उपन्दात लिखकर इस श्रमार को पूर्ति वी । उस्दों दोनेटी 
अपने उपन्यासों में गयने युग का चित्र्थ किया । मानद-जीयन की यपाथ 
परिस्थितियों का श्रस्पप्णन करके उनके आवश्प्रक अ्गों को अकाश में 
लागा ही उपस्धास-लेखक का कार्य होता है। प्रेमदन्द ने अपने उपन्याडों 
में यही कार्प किया है। . उन्होंने अपने देश श्रीर समाज की सामाजिक 
राननीतिक, झ्ाषिर, घार्मिक, सै ठेक उथा इसी प्रकार की गन्प परिस्थितियों 
को दपनी सटज घुदि से ठौत शौर परख कर बडे कौशल से चित्रित दिया. 
है। इससे उनका प्रत्येश उपन्यास उनके देश और काल का 'मंवित 
रगर्मच! दन गया है । सामाजिक शओ्रौर नैतिक दृष्टि से उनके उपन्‍्याशों 
में कया नहीं है--पद बताना कठिन है । आप उनका कोई भी उपत्यास 
उठा लीजिए | उसे पढते समप्र ऐसा श्रठीव द्वोगा दि हम कोई प्िल्म 
देख रद हैं। 

प्रेम्चन्ट ने प्रायः सामाज्िझ उपन्यास ही लिखे हैं। अपने इन 
उपन्पादों में उन्दीने छुम-घारा के साथ चलने का श्रपन्न छिया दे | उन्होने 
जिस समस्या को उठाया है उसका समापान उन्होंने अपने थशुण के 
अनुदूल ही झिप्रा है। द्विन्दी में उनका पहला उपन्यास है संदासदन। टसमें 
वेज्वाओं के सवार की समस्‍्त्रा उठाई है। इस झूल समस्या के 
साथ सारी-जीयन दी ब्स्त छोट्ीबढ़ी उम्रसाएँसी संरद ईं। वेश्या 
जीइन में मुपार! का समाधान ग्रेसचन्द ने 'मित्रासदन” को स्थापना-द्ाग 
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,किया है। यह उन पर आर्य समाज का प्रमाय है। जब उन्होंने उपन्यास 
>लिणखना शआारभ किया था तब आयं-समाज के सुवार-कार्य की बड़ी घूस 
थी। अनमेल विवाद, दृद्धविवाइ, विधवा-विवाह, अद्यूतोदार आदि 
सामाजिक समत्याएँ हिन्दू मस्तिष्क में इलचल उत्पन्न कर रही थीं। 
प्रेमचन्द मी इन समस्याओं से प्रभावित ये। श्रत उन्होंने ववरवानः में 
अनमेल विवाह, प्रतिज्ञा में बिधवा-विवाइ, कर्ममूमि मे अछूतोदार', निर्मेझा 
में दहेज-प्रधा, कायाकहए में सामाजिक व्यामिचार और प्रेम्राप्रम में 
/.विदेशनामन और ज्ञाति-पाति के बन्धन की समस्या उठाई। इस प्रकार 
7 उन्होंने अपने झुग की समी राजनीतिक एवं सामाजिक चेवनाओं को 
अपने उपन्यासों में स्थान दिया । मुख्य समस्या की दृष्टि से याद देखा 
जाय तो “बरदान', 'प्रतिजा?, 'सेवासदन?, “निर्मला”, “गबन?, और “गोदान? 
उनके साम्रामिक उपन्यास है, “प्रेम्ाअमः उनका राजनीतिक उपन्यास हे, 
4रगभूमि! एवं कर्मभूमिः सामाजिक राजनीतिक हैं और "कायाकल्प 
मुलतः सामाजिक होते हुए. जन्मजन्मान्तर-सबर्धी विलक्षण बातों से भरा 
“हे | उनकी श्रतिम कृति 'मगलसूत? है। यह उनकी अधूरी रचना हे। 
समावत, इसमें वह अपनी जीवन-शाथा प्रस्दुव करना चाहते ये, परन्दु 
अपनी कथा क्ट्वते-कते ही वह चिरनिद्रा में मग्न हो गये | अपने उपन्यासों 
की रचना में उन्‍्दोंने जद्दाँ श्राय समाज से प्रभाव ग्रहण किया वहाँ उन्होंने 
गांधीजी की पिचार-धारा से भी बहुत कुछ लिया। इन दोनों प्रभावाश्रों 
को उन्होंने अपने मानवताबादी इष्यिकोय के अनुसार जाँचा श्रौर परणा 
और उसी के अन॒कूल अपने कथानक को गतिशील बनाया । वह 
>आदर्शोन्मुख यथाथवादी कलाकार पे | उसका कइना था--इसलिए वही 
उपन्यास उच्चकोटि के सममे जाते हैं जदाँ ययाय और श्ादर्श का समा- 
वेश हो गया है | उसे आप आदश्शोन्मुख यधा्थवाद कह सकते हैं |! उनकी 
यही दृष्टिकोण उनके उपन्यारों में मिलता है | उनके समी उपन्यास चरित्न- 
प्रधान हैं। चरित्र-प्रधान उपस्यासों में घटनान्यूत्न पात्रों के हाथ में रहता 
है | पात्र उस घटना-सूत्र पर श्रपना नियंत्रण रखते ह | वह उसके साथ 
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गतिशीत नहीं बनते, उने ही गठिशोल दवाते हैं। जीवन री परिस्थितियाँ 
उनके अधिकार में रहती हैं। यही चरित्र-यधान उपस्पासों को वि्षेपठार 
है | प्रेमचन्द के उपन्यासों में सत्र यही विद्येपता पाई जातीदे। 

पात्र वर्गवादी हैं | वे अपने दर्ग छो समस्याओं  वास्ठदिक धर्तिनिधि 
हूं। ऊँचे मेयी के पापों का चित्रण उन उसन्‍्गणों छा दुब्प ट्देरन 
नहीं है। उन्होंने मष्य और मिसन थेणो के पार्ों छो दी झफमे उपन्या्ों 
में स्पान दिया है। उनके प्रामीय जीवन के पात्र अ्रिक उजीव हैं । 

( ) दाटशढार प्रेयडरु--नाटककार के रूप में प्रेमचन्द्र इतने 
रूच्त नहीं हो सके जितने ऋद्धानीक्ार श्रौर उपन्याकफार के रूप में ।/ 
उनके दो नाव्क है 'करबला? श्र 'सम्राम! । साहित्य और कला की टपप्ट 
में इन नाटकों का विशेष महत्त नहीं है। इनके भाद उन्होंने स्तीन के लिए 
दो ड्रामे लिखे । इन दोनो ड्रा्मों के नाम हं--'मजदूर! और 'हरदिल औरत!। 
शअजस्वा मोवीयेन मे इन्हें गज्व-पद पर श्रदर्शित किया है। इन दोनों ड्रार्मो 
मे प्रेमचन्द को दिशेप र्ट्टूवि नहीं मिल्ो। इसलिए उन्होंने इत्र दिशा में 
गिर लेपनी नहीं उठाई । 5 

(४) पदश्मर मेमचन्‌इ-प्रेमदन्द्र की पत्रषरिता छा गझ्ारंस श्री 
दयानारायन निगम रे रुम्परादकत्व में ् 
















से 
मासिक पत्र माधुरी! के सखादझ (स० १६८१) रहे । माषुयी का 
सम्पाइन-भार स्थागने (सं० १६८८) » परचात्‌ उन्होंने बनारस 
के दो पत्र निकाले खितनें से एक था मासिक पत्र सा और 
सातादिक पत्र वागरण? | इन दोनों पत्रों ने उनके सम्पादअत्व में अच्छा 
स्वाति प्राप्त को | साततादिक पत्र जागरण? ठो दुछ दिनों तक चलकर 
इन्द्र हो गया, पर हंस! अब मी निझल रह हे। इन पत्रों छो देखने से 
शव द्वोवा है कि प्रेमचन्द अपने समर के बहुत कुतमे हुछ पत्रकार येव 
अपने राष्ट्र और समान के प्त्पेक पुलू पर बद ग्रमोर दृष्टि से विचार 
करते ये शौर टस पर अपना स्वतन्त्र मठ स्यप्य करते थे| उनका समर 
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राष्ट्रीय डघल-पुथल का समय था | ऐसे समय में बद निर्भाझुतापूर्वक 
तत्कालीन सरकार की आलोचना करते ये। बद्द उदार पत्रफार, गम्मौर 
समालोचक और अ्रध्ययनशील साहिप्यकार थे | उम्राचारों का बह बहुत 
जुद्द अनुवाद करते ये | 'छुखदाउ!, 'मद्दात्मा सादी' और आजाद कथा! 
का हिन्दी-अनुयाद उन्होंने अपने सम्पादन-काल में दी किया था । 


(२) विवन्धकार प्रेमचन्द--निबनन्धकार के रूप में मी इम प्रेमचन्द 

की झत्यन्त सफल पाते हैं । उनऊ॑ निबन्धों की संज्या अधिक नहीं है, फिर 
"भी उन्दानि जो निबन्ध लिखे हैं उनका एक सप्रइ 'कुछ विचार! के नाम 
से प्रकाशित हुआ है । इसमें उनके अ्रधिकाश निवन्ध साहित्यिक हैं और 
उनकी शैली विवेचनात्मक और विचारत्मक हे | उनके निबन्धों का एक 
दूसरा रुप्रद 'सादित्य का उददृश्यर भी मिलता है। इसमें उनके वे मिबंध 
रकलित किए. गए, हैं जो उन्होंने श्पने मासिक पत्र “हुस' में समय-समय 
पर लिखे ये | 'साहित्य का उद्देश्य', 'जीवन में साहित्य का स्थानः, साहित्य 
£ को आाधार!, 'साहित्य मे घुद्ियाद?, साहित्य में समालोचना?, “साहित्यिक 
उदासीनवा,? साहित्य की नथी प्रकृति' ब्रादि उनके साहित्यिक निबन्ध हैं । 
इनके अतिरिक्त 'उदूं दिन्दी और इिस्तुस्तानी', “हिन्दी-उदूं कौ एकता? 
“राष्ट्रमाषा हिन्दी शौर उसकी समस्याएँ” आदि उनके माधपा-सबंधी निबंध 
हैं। (उपन्यास), (उपन्यास का विषय?, “क्रद्ानी कला, (हिन्दी गल्प-कल्ञा 
का विकाय?, दन्‍्त-फथाओं का महत्व” झादि उनके सौद्धान्तिक समीक्षा 
के निबंध हैं और 'शिग्रेरेखा क्‍यों हठानी चाहिएः उनका लिपिसबधी 
,.निबन्ध है । इस प्रकार उनके निदनन्धों के विषय साहित्य और मापा तक 
ही सीमित ईं | साहित्यिक नित्रस्षों मे साद्ित्य के व्यावद्वारिक मूल्यों पर 
ही पिचार किया गया है | उनमें चिस्तन की गहराई अवश्य है, पर शाल््रीय 
व्याख्या का श्रमाव है। उनमे प्रेमचन्द की अपनी सुझ-युकत है। उनके 
विचार उदार, उनका दृष्यिकोण अलन्त व्यापक और उनकी कथन-शैली 
अत्यन्त सरल दे। यददी उनके निबधों की विशेषता है। कुंछ निबंध 
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सामयिक विषयों पर भी मिलते हैं, पर उन्हें निवध कदना उचित नहीं 
जाने पढ़ता । थे दीआ-रिप्पयी के रुप में दी लिखे गए हैं। ४ 


इस प्रकार हम देखते हैं प्रेमचन्द ने इमें अपनी प्रतिमा का परिचय 
कई रूपों में दिया, पर वह मुझ्यव, उन्दयासझर श्र क्धानोकार हीये। 
हिन्दीकथा-साहित के इतद्ास में उनके प्रवेश से एक ऐसे युग का आारम 
हुआ मिसने जीवन और साहित्य रेबीच हे अ्रमाव की पूर्ति की और मविष्य 
के लिए उसका नेत्र व्रिस्तृत कर दिया । 
प्रेमचन्द को शा - 

कला की दृष्टि से प्रेमचन्द्र का व्धा-साहित्य ग्रपना उन समस्त्+ 
परशेषताओं के साथ टटमारे सामने शथ्राया जिनसा उनके पूर्व श्रमाव था । 
बह दिसदी-डरथा-साहित्य क्ेप्रथम कलाकार ये । साहित्य में उप्धास और 
कद्टानी कला ऊे मर्म को बह सममते ये । जीवन की ब्रिविध सम्स्पाशों की 
पकड़ और उसको शअ्वमर्न्शक्त में बह छुशल ये। उनके पूर्व श्रधिकोश 
पध्मानअपघान उपस्यास दी लिखे जाते थे। इन पदना-प्रधान उफ्न्यासों में 
समाज-मुपार, धर्क नीठि, सामाजिक श्राचार आदि को मावना हो रहती 
थी । ऐसे उन्परात् धायः उपदेश ग्रन्थ दी इोने ये। ठिलस्मी और बायसी 

उपन्यास पाठकों के मनोरजन-मात्र के रापन ये, उसमें जीउन की समस्याएँ 
नहीं रदवी थीं | प्रेमचसद ने इन परिस्थितियों के बीच अपनी स्वस्थ बला 
का परिचप दिया | उसी कला के विमिन रूप इस प्रकार ह :-- 

(३) ब्यावसवु -प्रेमचन्द गे अरने कयानह सें जोइन के विस्तृत 
क्षेत्रों पर प्रकाश डालमे का प्रयास किया है| स्यक्ति से परिवार, प्रिवार 
से समाज, समाज में आम, ग्राम से नगर, नगर से प्रान्त, ध्रान्त से देश, दस 
मबार उनकी कथाओं वा क्षित्र अमश. हिस्तृत झ्वोवा मया है | इस विसृत 
च्षेत्र में उन्दोंने सामामिश समस्पाशों के साथसाथ राजनोविऋ समस्याश्रों 
का समिश्रण इतनी मुल्दरता से डिया है रि देश हो तत्कालीन स्थिति का 
शास्वायिक चित्र इमारे सामने श्रा झाता है ॥ विषय की दृष्टि से उन 
कथा-साहित्य में साम्मजिद्ध मावनाों को ही प्रघानवा हे, राजनीतिक श्र 


प्रेमचन्द १३ 
ऐनिहासिक तत्व गौण हैं। कथावस्तु के अनुसार उनका कपा-साहित्य 
“मूलत. दो प्रकार का मिलता है . (१) घटना प्रधान और (२) चरिक्ष-मधान ! 
धटना-प्रधाद कथानक में मूल कथा के अन्तर्गत प्रासगिक कथाओं का 
सब्निवेश भी हुआ है, पर इस दिशा में प्रेमचन्द को स्चत्र पुरी सफलता 
नहीं मिली है । कही-कहीं व्यर्थ की ढेंस-ठास से उनके कथानक में आव- 
श्यकता से अधिक जिस्तार आ गया दै और उनका प्रवाइ मन्द हो गया 
है। आकपंक घटनाओं के सकलन, चयन और उनके सुसम्बद्ध आयोजन 
मैं घव्सा-प्रधान-कथा-ठाहित्य की सलफता का रहस्य निद्वित रहता है। 
'प्रेमचन्द इस दिशा में शशिक सफल हुए हैं। चरित्र मधान-कथानक घटना" 
प्रधान-कथा-साहित्य की अपेक्षा अधिक कलापूर्ण शेवा है। इस प्रकार 
की कथाशओं में यहिंजगत का चित्रण कम, अन्तर्जगत का चित्रण अधिक 
रहता है | प्रेमचन्द ने अपनी चरित्र्रधान कथाओं में सानव को विभिन्न 
परिस्थितियों में रखकर उसके अन्तजंगत का, उसकी अनुभूतियों एथ उसकी 
आशा-निराशा का विश्लेषण बड़े कौशल से किया है | इस दिशा में बह 
अपने घटना-प्रधान-कथानकों की अपेक्षा अधिक रुफल हैं। 

“रगभूमि! का कथानक कला की इष्टि से अत्यन्त सजग है। इसमें 
प्रेमचन्द ने औद्योगिक सम्यता के दोषा को ओर जनता का ध्यान आ्रकृश्ट 
किया है | श्रार्थिक इृष्टि से यही उनके युग की मूल समस्या थी और श्राज 
भी है। यही उनके युग का प्रतिनिधि उपस्थास है । 'सेबॉसदन, 
प्रेमाश्षम)! कायाकल्प! और “कर्मभूमि! के कथानकों में बह छृदय-सपन 
ओर मश्वतिष्क का चिस्तन नहीं है जो 'रगभूमप्तिः के कथानक में हैं। रग- 
भूमि! के बाद प्रेमचन्द्र का दूसरा उपन्थास “गबन है। “गबन! का कथानक 
“वारिवारिक जीवन का मनोवैजानिक चित्र ग्रस्तुत करता है। इसमे 'वति- 
पन्नी के अन्तद॑न्द्र का चित्रण अत्यन्त स्पाभाविक है। पत्नी आभूषणु-प्रिय 
है और पति आत्मदर्शी ) विधय आकर्षक और सजीव है, परन्तु इसके 
साथ कुछ प्राउगिक कथाएँ मी हैं जो अजागल की भाँति लब्की हुई प्रतीत 
शेती है। मूल कथानक के विकास में उनसे विशेष सहायता नहीं मिलती। 
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उदाठरदथ के लिए 'रतम की कथा? | पेमचन्द की उपदेशात्मद श्रदृत्त 
मी इसमें खब्कती है। 'गोदान? का कक्‍्थानक ठोस श्रौर श्रौद्ध है। रस्में 
प्रेमचन्द के समस्त जीवन-अ्रनुमत्र ने उपन्यास का रूपए घारय कर लिया 
है। मूल अधपा श्ापिकारिक कथा में 'दोरी! का चरित्र अत्यन्त प्रशमनीय 
है ।| प्रासंगिक कया में नागरिक जीवन के चित्र हैं। इस प्रकार क्यानक 
की दृष्टि में उनके नीम उपस्थास 'रममृमि, गयन! और गोदान! ही 
उद्दृष्ट हैं । इनमें सी अन्तर उपन्यासों की स्राति श्राधिफारिक कथा के 
साथ इतनी प्रासगिक क्रयाश्रो का मेल वैठाया गया ह दि कमी-कऋमी, 
उनसे जी अ्रश जाता है। प्रेम्डन्द झा अनुभव अ्र्पन्त विस्तृत था। 
उपस्पात लिखते समय बह अपने उस ग्रनुमद॒ का लोम संबरण नहीं कर 
सकते ये । इससे उनके उपन्यास उनकी युग छो समस्यात्रों के छोप बन 
गये, उन झ कपानर का कलेपर बढ़ गया, उनमें उपदेशात्मक प्रदत्त आ 
गयी श्रौर इन सब्र के कारण कपासक का उत्तराद शिपिल हो यया। 

(२) कपोरक्‍थन - कपा-साहित्य में कला की परख का दूसरा स्थान 
क्योपकायन का दे । क्योप्मुधन दी कथा-सादित्द का श्राकर्पंक स्थल होता “* 
है। इसी से क्थान# में गतिशीलता आती है श्रौर पात्रों के चरित्र का 
विवास होता है। प्रेमचद् के क्योपक्यन में इन दोनों ध्रक्मार की विशेष- 
चारों के सायन्याप सादसीयछटठा सी हे। उसके क्योसक्पन पात्र, देश, 
बात, परिस्थिति, स्वाभाप तथा रुचि के अ्रनुदृल होते हैं। बह शिक्षित- 
अधिकछित, राजा रद, मेट-मजूर, सदते मे मुस्पादातुइल उसी बी 
मांषा में बाव-धीत कराते है। इसझे साथ ही दद कथोपकूषन की सुसम्पदता, 
उठी श्ृसला भर उसके निपरम्तित स्वरूप वा मों ध्यान रखते हैं । कह्दी- 
ढट्टी आावेग में थाने पर बह अव्रियत्रित मी हो गए हैं और झारश्वसठा से 
अ्रषिक रिस्वार में चने गए हैं, पर ऐसे स्थल कम दी हैं। व्दोँ ऐसा हुश्रा 
है वहाँ पाप्तों के चरेप्र-रित्रण में बादा पहुँची ह श्र घटनाओं के अतियादन 
में झिदिलता श्रा गयी है| उस समप्र वह कथाकार न शेवर उपदेशक 
बन गए हैं। 
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(३) चरित्रि-चित्रए--प्रैमचन्द में अपने पात्रों का सक्लन वास्तविक 

जेजीवन के विभिन्न वर्गों से किया है | इसलए उनके पात्र बर्गवादी 
हैं। थे अपना नहीं, अपने वर्ग का प्रतिनिःधत्व करते हैं। उनकी शआाव- 
शयक्ताएँ उनके बर्ग की आवश्यक्ताएँ हैं, उनकी समस्याएँ उनके वर्ग 
की समस्‍्याएँ हैं | व्यक्तिगत रूप से उनका कोई महत्व नहीं है | उनके पात्रों 
में मजदूर, किसान, पूजीपति, जमीदार, महन्त, कांब, लेखक, निद्यार्थी, 
अध्यापक, डाक्टर, वैद, मुझ, परिडत, चमार, घोदी, मेहतर, शराबी, सम्त, 
(दर्जन, मिखारी, चपरासी, क्लक॑, हाफि है, ईमानदार, बेइमान, शुद्ध और 
प्राप्रए--सबकको उचित स्थान ग्रिल्ला है, एर हैं छह बर्रवाद शी । उनके 
पाव सभी वर्ग के हैं, समी जातियों के हैं, सभी दलों के हैं, सभी भेशों के 
हैं, सभी श्रेणियों के हैं | इन पात्रों के चरित्र-चित्रण में वद यथाथबाद मे 
आदर्शवाद की शोर गए हैं । पहले उन्होंने अपने पात्रों का ययातथ्य चित्रण 
किया है और फिर इसके पश्चात्‌ उभके सामने जीवन का आदर्श उपस्थित 
किया है। चरित्र-चिन्रण की यद्दी भारतीय शैली है । कहीं-कहीं इस शैज्ञी की 
“अ्रतिरजना से चरित्रों की स्वामाविकता में बाधा भी पडी है | जहाँ घदना के 
अनुक्ल चरित्र के विकास तथा उसके पथ प्रदर्शन पे लिए श्रादर्श उपस्थित 
करने की आवश्यकता थ्रा पड़ी है बर्श ही उन्होंने इस परम्परा का पालन 
फिया है। उनरी कई कहानियाँ ऐसी हैं जिनमें देवल यथार्थ-चित्रण तो है, 
धर आदर्श का राग नहीं है | ऐसी कद्दानिय | मनोविकार-स बर्बी हैं। म्नो- 
पिकार-सबधी कहानियों में फिसी अदर्श-स्था पन की आवश्यकता नहीं होती । 
प्रेमचन्द अपने चरित्र-चित्रण में जड़े उयमी हैं । मानव-चरित्र की 
>अर्बलताबों के अकन में उन्दाने बडे सयम एवं नियन्त्रण से काम लिया है। 
बढ कभी उनकी अ्सयत अवसरुषा का चित्र उपस्थित नहीं करते, उसका 
आमार मात्र देते हैं। उनका यही सयम उसझ पात्रों को ऊँचा उठाने मे 
समर्थ है। भ्रादशॉन्मुख कलाकार होने के कारण चद इमे कभी एक निपष्छ 
विच्ारक के रूप मे, कसी निर्देशक के रूप मे, कमी पष-प्रदर्शोक्ष और 
उपदेशक के रूप में और कमी गुरु के रूप में दिखाई देते हैं। बह अपने 
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पात्रों के मुस-हु-स में द्रवीमूत होकर मो उनसे तदस्थ रहते हईं और दूर रे 
है) उनहझा पथ-प्रदर्शन करते हैं । 

कला की दृष्टि से पात्रों का चित्रण (१) संडेत, (२) वर्णन, (२) 
संदाद भथवा (९) घटनाधों के विश्स द्वारा किया जाता हे। प्रेमचन्द ने 
इस चारा साधनों से अपने पात्रों का चिच्रए बढे कलात्मक दन्न से किप्रा 
है। सकेत-्वय चित्रय उत्तम होता है इसमें लेखक प्रात्र वी विशेषताधं 
झा उल्वेग्य करके परिणाम निकालने का मार पाठकों की विचार-्धक्ति पर 
चछोड़ देता है। प्रेमचद ने इसी शैली में काम लिया है। उन्होंने वर्यन, 
खवाद तथा धरनाथ। द्वारा हो श्रपने पात्रों का चित्रण अधिझ किया है । 
उसके चरित्र-चित्रए में कृत्रिमठा नदी है, कल्पना नहीं है, रुतता, बास्त- 
फिक्रता, स्थाभाविकता और ईमानदारी है। उनके समी पात्र कियाशील, 
सतके, झपनी शक्ति और आअपनी रुमस्पाश्रों से परिचित, जागझरुक तथा 

, ब्यागरे बढ्ने की कमना से परिषृ्स हैं। 

(२) गाठावरण का चित्रण “प्रेमचन्द ने श्रपने कृथान्ताद्वित्य में 
परिल्ययों एवं दातावरण का चित्रण बढ़े कौशल से क्िय्रा है । उनक्ते आप... 
सभी बर्यंन सजीब श्रौर पात्रों के चरिप्र-विक्रास भें रुद्ययक्ु हैं।कूछ 
यारग्मिक रचनाओं में अपरिपझ्ता भ्रवश्य है, पर इसके कार झधिक 
डाघा नहीं पड़ो है। उनके स्यूल बर्तन में आमीण चित्र अधिक हैं | इने 
अतिरिक्त उन्होंने मनोमातरों >े मी बढ़े सरल और मार्मिछ चित्र उतारे हैं । 
जिस प्रकार चरेत्रों के दितय श्र कथपावस्प के चयन में उन्होंने श्रपनी 
परिवयात्मष्र शक्ति का ग्रामास दिया उसी अ्रद्यार उन्होंने तासम्सस्थी 
यावावरण तथा सनोमावों के बयत्र एं चित्रय में भ्रपनी अतुभूति शक्ति 
श्रौर अपनी औरन्पाठिद कला दा सम्वदू डान इसमें कराया है। हू 

/२) अन्य विशेष्वाएँ--इस प्रद्ार इम देखते ह कि प्रेमचन्श ने 
अपने कयान्यादहित्य में उन समस्त विशेषताओं ओर परम्पराश्रों को स्थान 
दिपरा है मिनते कारण उसे लोक-प्रियवा मिश्रती हे । उसमें दोष मी हैं, 
झुय मी हैं | पर ढोष इतते कम और गुण इतने अषिऋ हैं कि 
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उनकी चकाचोघ में दोषों का पता नहीं चलता। उनका प्रधान दोप है, 
कहीं-कह्दी कथा-उस्तु की मइत्ता और वातावरण का अनावश्यक विस्तार । 
यह उनका स्तमावगत-दोष है। उनके मस्तिक में इतनी घटमाएँ, 
जीत्रन के इतने कट अनुभव भरे पडे हैं कि उन्हें जब फभी बाइर निकलने 
का अवयर मिलता है तत्र वे श्रनियत्रित द्वोकर निकल पड़ते हैं। उनके 
इस दोष ने पात्रों को दबाया है और कथा के प्रवाह में बाधा पहुँचाई है, 
परन्तु इस दोष के द्वोते हुए मी वह अपने कथा-साहित्य भे अत्यन्त सफल 
हैं। उसमें भारतीय जीवन का व्यापक दृष्टिकोण है। असके अध्ययन से 
“ऐसा लगता है कि उन्होंने उपन्यास और कहानियों के रूप में अपने देश 
का सामाजिक इतिहास लिखा है। यद्दी उनकी कला का महत्त हे और 
इसी भद्दत्व के कारण हम उनके श्राविभत्रि से हिन्दी के कथा-साहित्य के 
इतिहास भें एक नवीन झुग का आरस्म स्पीकार करते हैं । 
प्रेमचन्द पर प्रमाव 
अच हमें देखना यह है कि प्रेमचन्द ने जीवन तथा साहित्य के 
__ किन-किन चेत्रों से प्रभावित होकर अपने कया-साहित्य को जन्म दिया हे ) 
इस प्रश्न का उत्तर देने के लिए हमें पहले उनके बौद्धिक बातावरश पर 
विचार करना होगा ) इस सम्बन्ध में हम यद्द बता चुके हैं कि बचपन से ही 
उन्हें कट्दानियों से प्रेम था । वह अपनी दादी तथा माता से खूब कहानियाँ 
सुनते ये और उन्हें स्मरण रखते थे । इस प्रकार बाल्यावस्था से द्वी उनके 
दवदय में कथा-साद्वित्य के प्रति अनुराग उत्न्न हो गया था। अपने विद्यार्थी 
जीयन में वह बराबर कहानियाँ पढ़ते रइते थे। प० रतननाथ दर का 
पकसाना श्राजाद! उन्होंने अपने विदार्थी-जीयन में ही पढा था। इसके 
“अतिरिक्त 'चन्द्रकान्ता सनत्तिः तथा बंकिम की कहानियाँ भी उन्होंने पढ़ी थीं । 
घ० विष्णुनारायण दर तथा डा० रवीनद्धनाथ टैगोर के साहित्य से मी बदद 
परिचित ये | माषा पर अधिकार दोने पर उन्होंने टैगोर कौ कई कहानियों का 
अनुवाद भी किया था और मौलिक कद्दानियाँ भी लिएीं थीं। वह अपने 
खियावषी-जीवन से ही लिखने का अम्याठ करने लगे थे । अपनी तत्कानीन 


ह इमारे छ्लेतक 


रुचि के सम्बन्ध में बह स्वर्य॑ लिखते ह--मोलाना शरर, प«» रतननाप 
फरशार/, मिर्जा इसया, मौलवी सुदम्मद श्रली उस वक्त के सर्ंप्रिय उपस्थास- 
कार ये | इनकी रचनाएँ जहाँ कही मिल जातो थीं, स्वूल की याद सूल 
जातो थी श्र पुस्तक समाप्त करके ही दम लेता था । उस जमाने में रेनाल्‍ड 
के उपस्याणों की घूम थी। उर्दू में उनके अनुवाद घढ़ापड़ निकल वद्दे वे 
और द्वाथो। द्वाप विक्रते ये। मैं भी उनका ऋशिक्त था। इक़्रत रियाज 
ने, जो ३६ के प्रसिंद कब्र हैं और शिनका हाल में देद्ान्त दुष्धा हे, रनाजट्र 
को एक रचना का ग्रनुताद 'रमठरा? के नाम से क्या था। उरस। जमाने 
में लखपऊ के साताहिक अवधप्च' के सम्पादक स्र्गीव मौलाना समा: 
हुओेन ने, जो द्वास्प रस के अमर कलाकार हैं, रेनाल्‍ड के एक दूसरे 
उम्स्पांस हा अनुवाद 'चोसा? या 'निलस्मी फानूस” के नाम से किया था। 
ये सारी दुस्तद मैंने उठी ज्म ने में पर्दी और प० रतननाथ सरझार मे तो 
मुके वृत्ति दी नहों धदा थो। टनकी सारी रचनाएँ मैंने पढ़ ढालीं १ इछ 
प्रकार प्रेमचन्दर में सेकढ़ों उसन्पास पढें । उप्न्यारों के श्रविरिक्त उन्होंने 
पुराणों के उदू' अनुवादों का भी श्रपष्ययव छिया। 'तिलस्म द्वोशब्चा? _ 
नामक एक विलस्मी अन्य के कई भाग भी पढे । इन सब्र का उनपर प्रात 
पढ़ा और उनमें थ्रौपन्यासिक कला का स्ट्स्य हुआ । 

प्रेमचन्द के कथा साहित पर दूसराप्रमाव है उनकी ब्यक्तरस्‌ 
परिम्थिनियों का। उसी व्यक्ति गत परिस्थि/तर्या इतनी संक्टाउन्न थी वियद 
आरशथ्म ने अन्त तक उन्हों से जूते रहे । उन्हें कमी विधाम नहीं मिला ! 
लोगों का कहना है कि श्रपने दुश्व-ऋपन से छदप् का मार दलका हो 
जाता है। प्रेमचन्द्र ने यदी किया। उन्होंने अपने ददुर की उपचब-पुथल 
को अभिन्पक्ति देने परे लिए क्‍्याादितव का श्रांचच पकढ़ा। उनका 
अपना जोयन दी एक बहुत बड़े उम्न्पांस का कथासक या। प्रतिब्नि 
उर्तें जो भनुपव झोते ये ये इतमे मार्मिझ होते थे द्वि कहानी छे कथानआझ 
बन सड़ने थे । उनके पास कइने और लिसने के लिए बचपन से दो पर्यात 
साम्रप्री थी। परियार को दखिता, झाया की झूझु, विमाता के दुष्पंदार, 
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विद्यार्थी-जीवन के अनुमव, पतियल्ली के रूगडे, सौतेले भाइयों के कडु 
नैब्यबद्ार, अध्यापक की कठिनाइयाँ, पत्रकार और लेखक का जीवन--इन 
सबको प्रेमचन्द ने अपने कथा साहित्य में स्थान दिया। थोडे शब्दों 
में हम इसी बाव को यों कह सकते हैं कि उन्होंने अपने कथा साहित्य में 
अपने जोवन को दी खोलकर रखने का प्रयास किया। 'सौतेली माँग, 
“अलग्योका!, 'लाटरी' “बोर? , 'कप्तान साहब? 'कजाकी?, “चोरी, 'बूढी काकी', 
आदि कहानियाँ और “कमंमूमिः, 'निर्मेलार आदि उपन्यास उनकी जीवन 
परिस्पितियो से ओतओत हैं | उनके कथा-साहित्य में दलित और पीड़ित 
“अर को जो भहलपूर्ण स्थान मिला है उस पर उनके जीवन का प्रभाष है 
ओर इसी प्रमाव के चित्रण में उनकी प्रतिभा, उनकी कला और उनकी 
साहित्यिक छ्ूमता का विकास हुआ हे । 
प्रेमचन्द के कृथा-साहित्य पर तौसरा प्रभावहै मुसलिम-सभ्यता का । 
बह मुसलमानों के सुस्पर्क में भी रहे और उन्होंने आरम्भ से ही उनकी 
भाषा तथा उनकी सभ्यता का अध्ययन किया | इसे इम बोदिक वातावरण 
“का प्रभाव कह सकते हैं ) इस प्रभाव के अन्तर्गत ही उन्होंने मुमलमानी 
सम्यता का श्रत्यन्त उज्ज्वल चित्र अपने कया-साहित्य द्वारा इमारे सामने 
रखा है और इस ज्षेत्र के वह सब से पहले लेखक हैं | 'कर्बल!', 'ईदगाहः 
४शत्तरज के खिलाड़ो! आदि सचनाश्रों में मुसलिम सस्कृति का जैसा चित्रण 
मिलता है वैसा अभ्यत्न दुलम है। आरम्म में उदु' तथा फारसी पढने के 
कारण मुस्लिम सत्कृति से उनका प्रथम परिचय हुआ ) यह परिचय अबस्था 
तथा अनुभूति व साथ-साथ प्रौढ द्वोता गया जिससे आगे चलकर उनके 
विचारों को ही नद्दी, उनकी भाषा और रैली को भी प्रभावित किया । उनकी 
भाषा में जो लोच, जो चुलबुलाइट और जो रघानी, शोखी तथा थ्राकर्षण 
है वह उद्‌' की ही देन है। 
प्रेमचन्द पर दौय्रा प्रभाव दे बगला-केथा साहित्य का । हिन्दी कथा- 
साहित्य के इतिहास फेपाठक जानते हैं कि सबसे पहले बेंगला-साहित्य 
ही पाश्चात्य कद्दनी-कला के सम्पर्क में आया। हिन्दी में गोपालरा्म 


३६० इमारे लेग्सक 
नहमरी के जायूसी-पुय के साथ-साथ कई बंगला-उप्न्दादों दया कष्टानियों ४ 
ह अनुवाद हुआ और उन्हीं ऊे द्वारा हिन्दी-लेखकों को पारदात्य कला) 
शा परिचय मित्रा। धेमवन्द भी उस छइला से प्रमारित हुए। उत्होनें 
हैगोर की रचनाएँ पढ़ी और कई कहानियों की रचता वी। उन्होंने रबोन्‍्द्र 
दो। ऋई कट्दानियों का उदय में भी अनुवाद क्िया। 

प्रेमचंद पर पांच प्रमाद गाँधीजी की विचार-घारा का है। गांधीजी 
के सामानिक एवं राजनीतिक द्ान्द लनों ने डनकछी प्रतिमा को, उनकी 
बचा-सामग्रो को श्र उनके पाज्ों को रुदार रूप दिया दे । प्रेमचन्द के, 
पात्रों में ला सपम, जो सानबग्रेम जो छात्म-नियत्नय, जो राष्प्रेम, 
मो त्याग और जो सेवा-माउ है, उस पर भहद्दात्मा गाँधी की विचार-धारा 
का रूपध्ट प्रमार है। 

रुद्ात्मा शाँघी के श्रमाव फे अश्रतिरिक्त प्रेमचन्द पर छूड़ा प्रभाद 
आावंन्समाज छामी हे। उनके हृदय में पाखड वे प्रात जो विद्रोह-मावना श्ौर 
समाज फे प्रति जो सुधार की मनोदृत्ति है बह उन्हें ध्राय-समाज से दी हिली 
है। बह सनातन धर्म > पक्षुाती नद्दी थे। स्वामी दयानन्द के जौरन* 
झीर आाउ॑- श्रदाली झे बह प्रशसक ये। नारी-भ्रास्योलन-द्वारा वह समाक्त 
थो स्वस्थ इनाना चाहते थे। श्यलिए उन्होंने दिघदा-विवाइ का समन 
किया, पर्दा श्रधा के दिझ्द श्रायाज उठाई झौर अ्रदूडों के कल्याय पे लिए 
मटर एंडितों को पद्रकार इताई । व६ ऋरने दिचारों में उदार ये छर इस 
प्रकार की सामाजिक उदारता उन्‍हें श्रार्म-समाज से ही सिची पी । 

प्रेमचन्द ने पाशझयत्य साहित्य का भी अऋृष्यपन किया था। उनके 
समर में जितने प्रलिद उपन्यासशार उुथा दद्यानीकार पाखात्य देश मेंये- 
उनसे साद्रित से प्रेमचन्द परिचित ये | इसज्िए उन्होंने उनझी दिद्येपताशों 
को झपनाया । उनझे वयष्सादिदय में कहीं स्काट! का रंग है, कहों 
संदप्रेंस! दी इली दै, करते “गे” अथवा 'मेपसाः का घाव दे। एच« जी० 
बेल्स', श्रिनातले, दुनियद आदि छ। रचन'-दैली को छाया मी यत्रतत्र 
देखों जा सकती है । रस दे लेखकों मे ययापव्राद, मारठीर साहित से 


|. 
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आदर्शंवाद और रूस से पूँजीवाद के विरुद विद्रोइ-भावना ल्लेकर उन्होंने 
वैयपने ब्यक्तितत का निर्माण किया था। वह “दालस्ट्रायः की रचनाओं से 
भी बहुत प्रभावित थे | 
इस प्रकार इम देखते हैं कि प्रेमचन्द पर पड़े हुए, प्रभावों दा जेत्र 
अत्यन्त विस्तृत था। बाल्वावस्था में उन्हें जो कहानी प्रेम बीनरूप में 
मिला उसे वह धराचर अपने ऊपर पडे हुए प्रभावों से सींचते रहे । श्रस्त में 
भद्दी बीज इसारे सामने विशाल वृछ के रूप में आया | आज उसकी प्रत्येक 
शाला इमारे लिए भद्दत्त्पूर्ण और इमारे साहित्य की अमूल्य निश्चि है | 
(प्चद की साथा ७४: 
इम बता सुक्रे ई कि प्रेमचन्द थ्राग्म्म में उद्दृ-छाहित्यकार थे। 
इसलिए हिन्दी-साहित्य में प्रवेश करने पर यह श्रपने उन समस्त छाहित्यिक 
ग्स्कारों को अपने साथ लेते श्राये जिनके कारण उर्दू-सादित्य में उनकी 
ख्याति थी । हिन्दी फे वह पूणठ पद्चित नहीं ये | उसके ब्याकरण से भी बह 
प्ररिन्तित नहीं ये | उसका उन्हें जबारण शान था। शेसी दशा में उन्हें 
आरम्म में मापा सम्मस्धी विशेष कठिनाइयों का श्रनुभव करना पड़ा । 
उन्होंने हिन्दी में उस सभय प्रवेश किया जब उसका रूप बहुत ब्ुछू स्थिर 
हो चुका था। उसमें शिथिलता थी, पर इतनी नहद्ीीं जितनी प्रेमचन्द की 
मापा में पापी जाती थी । एक माया के चैत्र को त्यायकर दूसरी भाषा के 
च्ेत्र को अपनाने के कारण लेखक जो मद्दी भूलें कर बैठते हैं उनसे बढ 
मुक्त नहीं थे | उनकी मापा का प्रथम रूप इन पक्तियों में देखिए ;--- 
'फाह्युन का मद्दीवा था । अबीर और ग्र्ाल से जमीन लाल हो रहौ 
औ । कामदेव का प्र माप लोगों को सढ़का रहा था। रबी ने खेतों में सुनहरा 
कुश बिध्ला रखा था और सक्तिहानों से सुनइले मद उठा दिये गये थे ९ 
यह था प्रेमचन्द की भाषा का ध्रारमस्भ्रिक रूप । हिन्दी को भाषा का 
यह रूप ग्राह्म न था) इसमें अरबत्री-फारसी शब्दों के त्रत्सम्न रूपों की 
प्रधानना थी, मुहावरों का अ्रतुचित प्रयोग था, व्याकरण की शअशुद्रियाँ 
थीं, शब्द-चयन शिपिल और वाकय-विन्यास प्रवाहद्दीन था । में जवाब देते 


| ६२ इमारे छरूझू 
१, दम लोगों से वो मूल-चूछ हुई बह इमा किया जाय,” (बह उसे समस्तते! 
दि ब्क्यों ने शिपिलतठा ठो थी ही, इनछी रचनाये व्याजर्य के 


मों ऊका मो पाचन नहों किये गया था। दुखा-करदी!, निरंग, 
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नय: 
मैंअमैठ' 'सटवारा? गुडरान! अबके! आदि अव्यस्यिठ, असंगत और 


है| 





आयद्ेन प्रयोग मी मिचते ये। बाकर छोटे, पर 
शपिज्ञ दते थे । लम्दे वाक्‍यों में सम्दन्दलम छा निवांह बहुठ कम पाया 
ब्राता था | विद्यमादि चिहं। छा मो यदोचित प्रयोग नहीं था। इन घुटियों 
८ क्ारश अ्र्थ-द्ाघ में बढ़ा बाघा उपस्थित होती यो और मापा छा रूर 
प्रेह्वत ह। जाठा था । 

प्रेमचन्द की इस मापा से यह स्पष्ठ है कि चह ठस समर शपनी उद 
की मावऊप्रबना को, इन्दों का चोला पदनाने की ब्रबल चेभ्टा कर रहे पे। 
प्ररतों इस चेष्टा में चद पहले तो सफल ने हो खह्े, एर प्पोंनयों वह झागे 
बढ़ते गये त्योंनरों उनकी मात्रा नें निखार श्राता झदा और वह अपनी 
भुद्ियों से परिचित दोते गये। इसलिए उन्होंने शाम ही अपनी मापा छा 
परिष्शर किप्रा । उनकी परिष्यृत सापा का यह रूप देखिए: -- 

मेरी कहा में सु्द्रषाण से ग्यादा ऊपमी कोई खड़झा न था, बल्डि मे" 
4हं। हि. पष्पार्त-डाल के दस परम में मुम्दे एसी दिपम अष्टति के शिष्य से 
साथशा न पर था । शूपट-ऋडा में उपशी जान दरफती थी। ऐसे-ऐसे पढ़ पंप 
रघवा, ऐसे फ़न्दे डाहठा, ऐसे दॉवन्‌ बोंधता हि देखस्र भम्नदयें शोता था ।! 

यह या प्रेमबन्द ढी मापा का दूसरा झूप्र! उनका यदद रूप पहले 
को अ्रप्रेशा अ्षिझ परिष्दव तथा परिमार्ित था। इसमें रद झब्दों झा 
प्रगेग ठो था, पर बहुत कम । व्याइरथ हो मद्दी दले मी नहीं थीं। शन्द- 
चने में प्रौदृवा तो नहों आफी थी, पर पहले दी अपेछा बद अषिक संदता 
था। बुहावरों के प्रर्ेग मो शुद्ध नहीं ये । पर इन ब्रुब्पों के होते हुए भी 
उनझो मापा दहत झुछ सुपर गयी थी। पहले ही मापा में सस्हठ के तत्वम 
शब्दों का बताउशे प्रयोग मिचता था, इहिए शन्द शापः दीन होते 
ये, पर अब बह बात न थी। दाये चडइर इन भ्रुद्धियों छा भी परिद्वार हो 
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गया शरीर हमें उनकी मापा का तीसरा रूप देखने को मिला। रंगभूमि! 
«ती माषा देखिए :-- 

“यह सोचता हुआ चट्ट अपने द्वार पर आया ।) बहुत ही सामास्य 
मोपड़ी थी । द्वार पर पुर नीम का छू था | छिवादों की जगह बॉस की रदनिर्यी 
की दुक रही लगी हुई थी । टी इृटाई । कमर से पैसों की छोटी पोटली निरुली क्षो 
आज दिन भर की कमाई थी ।* 

प्रेमचन्द की दस भाषा में सौंदर्य और चित्रोपमता है। उनके 
डफ््यार्सा में भाषा का यहीं रूप उनका प्रतिनिधित्व फरठा है। इसमें 

/उनऊी भाषा सम्मस्धी सभी दोर्षा का परिद्वार, परिमार्जन एवं परिष्कार 
हो गया है ] इस भाषा को निम्नलिखित विशेयताएँ है ,-.- 

(१) सरल भ्रौर सज्ीर भापा--प्रमचनद व्यावद्यारिक भाषा के पक्षपाती 
थे | इसलिए उनकी सापा में आवश्यकुतानुदार विदेशी शब्दों को भी 
स्थान मिल जाता था आरभ में तो नहीं, पर आ्रागे चलकर उन्होंने ख्दूा 
की उन्हीं विशेषताओं को अपनाया जिनझी मापा की दृष्टि से, द्विन्दी मे कमी 
थी श्रथवा जो सटफ नहीं सकते ये | इसके साथ ही उन्होंने दिन्‍्दी की प्रकृति 
ओर उसकी विशेषताओं जा मी ध्यान रखा | इससे उनकी माषा प्रवाहपूर्ण 
और प्रसाद गुययुक्त, सरल, सजीब और सरस हो ययी थी । 

(२) विषय, भाव और विचार के अलुऋुछ भाषा--प्रेंमचन्द की मापा 
मावों और विचारों के अनुकूल होती थी।बद गसार माव गमीर भाषा मे ब्ीर 
सरल माव सरल भाषा में व्यक्त करते थे । इससे उनकी भाषा में स्वाभाविक 
उतार-चढ्राव बना रहता था | उनकी कह्दानी और उपन्याश्ष के वक्तव्य- 
विषय सामाजिर दोने थे, इसलिए उनकी भाषा मी सामाजिक होती थी ।८ 

*शस्कृत अथवा उद्‌ -फारसी के क्िष्य तत्समों का प्रयोग वह आवृश्यकता- 
नुसार दी करने थे | 

(३) पात्र के अजुइूल भापा-थेसचन्द झी मापा पात्र, समय, स्थान, 
अवसर और दत्तम्बधी वातावरण के अनुकूल द्ोती थी। उन्होंने अपने 
कथोपकथन में इस घाव कया विशेष रूप से ध्यान रखा था | उसमें मुसक्ष- 

श्र 
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मानों की भाषा उदू और हिन्दू की मादा झुद हिन्दी है। इसो प्रकार यदि 
कोई पात्र देहात का रदनेवाला दे तो उसझोे मापा ग्रामौय है | कहने का 
लातर्य यह दि पेमवन्द कई प्रदए छी मापा लिख सझते थे। समय, रधान 
और दाठावस्य के अनुसार डनकी माषा हा रूप बदला है। इस प्रदार 
उनझी मापा में झछी पारसी-प्रर्वी के उत्तम शब्दों की प्रघानता है, ऋददी 
रुस्वृठ के तत्समों छा प्राउल्य है और कहीं टोनों का सुख्दर समिश्रय | 
उनझी खिचड़ी मापा में कह्दी-कट्टी रब्दों के प्रांतीय रूप तपा अगरेजी 
के 'मर्दमेंट', 'शोट!, 'चाजं), 'कैरेवटर! श्ादि शब्द मी मिलते हैं | 
जमचन्द थो रोटो 


इस प्रकार दम देखने हं कि प्रेमचन्द को भापा दिकासोन्दुखी थी। 
यहाँ बात उमकी शैली फे सम्बन्ध में मी कही जा सकती है। थारम्म में 
उनझी भाषा की भाँति ही उनकी शैली उखड़ी हुई, शिपिल, प्रवाददीन 
तथा प्राणदईन थी, परन्तु ज्यॉ-्यों उनको मापा दिंदी-ब्याकरए के श्रनुकुल 
अवाइपूर्ण होती गयी त्योंन्यों उनझीशली मी मिखरती गयी । श्न्त में उनकी 
शैली के चाररूप दसारे सामने आये: (१) एरिचयाग्मछ, (२) दिवागएमद, (३) 
आवाष्म७ और (४) झऋाजोचात्मक । परिचयात्मक, विचारात्महझ, विश्लेष- 
शात्मक, श्रमिमपात्मझ तथा भावत्मकऋ शैलियों का मिरूपय उनकी कहा- 
नियों एबं उपस्यासों में श्रीर उनछी श्रालोचनातमछ टली का निरूपण उनके 
निबधों में हुआ है| वला दी दृष्टि से उन्होंने अ्रपने कट्टानी-साहरित्य में 
ब्ात्म-छपनअणाली, क्योपरूुषन-प्रयालो, डायरी-ध्ालो और पत्र-पझाली 
का पनुकरण किया है। इन दी विशेषवाएँ निम्नलिखित हैं :-- 

(१) दो शैड्ियों ढा समन्‍्दय-प्रेमचद छो दिंदी-देली उड्दं-यैली से 
प्रमादिद है। उनकी थैली दिंदो-उई-सैलियों छा समिभ्रय दे जिसमें अघा- 
नता दिंदी-शैली को सा इत्यिक रिश्ेपताओं को हो मिली है। उनकी इली 
में जो रहीनी, चुलदुलापन और निखार दे बह उर्दू के छास्य और हो 
संभीरठा, सज्जीयठा और सरलठा है यद हिंदी के कारय । शस प्रकार उनकी 
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शैली में दोनों शैलियों की विशेषताओं के सुन्दर समन्वय से विशेष चमत्कार 
और आकर्षण था गया है | उनकी-सी शैली दिंदी में फिसी की नहीं है। 

(३) सरबता भौरसन्ीवता--प्रेमचद की शैली सरल और सजीव 
है | उन्होंने वक्तव्य-विषय और तस्तम्बन्धी भावों के अजुकुल अपनी शैली 
के रूप में आवश्यकतानुसार ही परिवर्तन किया है। हिंदी उर्दू के शब्द- 
भाडार पर उनका इतना अधिकार था कि मायों को सरलतम रूप देने में 
उन्हें सरल और उपयुक्त शब्द शीघ्र मिल जाते थे। कपन की बिकता उनमें 
नहीं थी। बढ सरलतम ढग से अपनी बात कहते थे । 

(३) ऋालकारिकता--मरंसचद ने श्रपनी शैली में भाषा का आ्ाल॑- 
कारिक अयोग मी किया हे । ऐसा उन्होंने अपने बिधारों को स्थूल रूप देने 
और अपने यक्तब्य-दिपय को श्रषिक प्रभावशाली बनने की दृष्टि से क्रिया 
है। 'नैसे, 'तैसे! मानो? श्रादि शब्दों के प्रयोग से उनकी भाषा में लालि।य 
आ गया है । 

(३) चिन्नोपप्रढा--चिंत्रोपमता प्रेमचद्‌ की शैली का विशेष गुश है । 

पात्रों की परिस्थितियों तथा उनके कार्य-फलापों के चित्रण में उनका शब्द- 
चयन बढ़ा सद्दायक होता है। वद उसकी सहायता से प्रत्येक परिस्थित का 
बित्र एक चित्रकार की भाति बडे कौशल से उतारते ह। उसे रुमय उनकी 
लेखनी तूलिफा का काम करती है और पात्र का पत्पेक कार्य हमारी आँखों 
के सामने चित्र को भाँति आता रहता दै। 

(९) अमादोस्पादक्ता--मे मचद की शैली में प्रभावोत्यादकता भी है। 
समाज की दीन-दीन दशा में प्रभावित होकर जब वह अवसरानुकूल अपने 

>ददयव के उद्गारों को व्यक्त करमा चाइते हैं तत्र उनकी शैली में इस विशेषता 
का प्रादुर्भाव होता है। उनकी कहानियों तथा उनके उपन्याणों में ऐसे 
अनेक रपल मिलते हैं जहाँ इस विशेषता ने उनकी शैली में यंजीरनी-शक्ति 
चए काम किया है। 

(६) अमिनयास्मश्ता--प्रेमचन्द की शैली की यद विशेषदा उनके 
कथोपकथन में पायी जाती है) उनके कथोपकथन में नाटकीय कला का 
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अग्य रइवा है। ऐसे अवसर पर उनकी भाषा बढ़ी तत्मस्तवा से एक धृदय 
का माव दूसरे दृदय तक पहुँचा देती है। उस समय उसका प्रवाइ बिठना 
प्रखर होता है, उतना ही गमीर मी दोता है । 

(७) हास्य और प्यंग-प्रेमचन्द की शीली में इ्वास्प और ब्यंग का 
भी पुद रहता है । स|माजिक छुरीनियों, राजनीतिक चालों, धार्मिक पा्डों 
तथा पैतिझ हासों के चित्रण में उन्होंने द्ास्य और व्यग से बहुत वाम 
लिग्र है । उनका बउन्ञ मार्मिऋ होता है, ठीर की माँति चुटीला नहीं दवोता। 
उम्रमें सरंत्र मिठास बनी रहती है | पाठक उसे सममकर चुप्र हो जाता है, 
शाह नहीं करता । 

(६) मुद्दावरे भौर सूक्तियाँ->प्रेमचन्द्र वी शीली में मुद्दावरों और 
यूक्तियों वा मां प्रयोग मिलता है । सुद्दाररों पर उनका पूरा अधिकार है । 
उनकी थात्मा से भी बह मलीमाँति परिद्धित हैं | इसलिए, उन्दोंने खुलकर 
उनका प्रयोग ज़िप्रा है। खुद्दावरों की माँति उनछी यूक्तियाँसी मासिक 
हैं। उनरी सृक्तियाँ अनुनतिमूलक और मर्ममेदी दोही है । 'प्रेम दृदयों को 
मिचाता है, देद पर उसका इस नहीं चलता ।!"--एक दक्ति है। इसमें+ 
मुद्दाबरों का प्रयोग सोने में सुमस्ध फा काम करता है| 

(३) ब्यहिस्द को दाए-प्रेमचन्दर दी शैली की यह श्रस्तिम शोर 
असत्यल्त मइत्यपूर्ण पिशेषता दे । उनको शैली उनके व्यक्तिल के संस्वर्श से 
सजीय दो उठी दे | वद लाखों में श्रपनी विशेषता के छारण शीघ्र पहचाने 
जा से हैं । 
हिन्दी में पेमघन्द का स्थान 

इस पवार प्रेमचन्द हिन्दी-जषान्शद्िित्य के टक्षपन में एक मुग श्रबर्तक _ 
कलाकार थे | देउकीनन्दन खत्री, किशोरीलाल गोस्वामी तथा गोपलराम 
गइमरी के पश्मान्‌ हिन्दी मे प्रेमचन्द को ही यथ मिला | प्रेमचन्द एड नयी 
बला लेकर सामने आावे। उन का निर्माण सामाजक और राजनीतिश 
इलचल में हुश्ला था। इसनिए वह जीयन ऊे प्रत्देझ छोर को इने तथा 
उसडा वास्तव चित्रय करने में सपल दो सके। उनके सामने बर्तमान 
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समाज की विशाल पुस्तक थी। उन्होंने उसके प्रत्वेक पृष्ठ को उलट-पुलद 
+ कर देखा और उसका गंभीर अध्ययन किया | इस अध्ययन को कथा का 
रूप देने में उन्हंने आ्रर्यःसमाज से सुधार्वादी मावना, गाघीजी से सेवा 
एवं त्याग की भावना, मारतीय सस्कृति से मानव-धर्म की भावना त्तपा 
टालस्टाय से आदशोन्मुख यथार्थवाद की मावना ग्रदए की और इन सच 
भावनाओं को उन्होंने प्रश्चात्य कला के साँचे में ठाल्कर एक ऐसी मापा 
के माध्यम से अ्रभिव्यक्ति की जा सरल, सुब्ोध, सजीय और उर्दू-द्विन्दी की 
विशेषताओं से परिपूरएं थी । इसलिए उनका साहित्य सयस के जल से कम 
महत्वपूर्ण महदी है। उसमें अनुभूतियों का संगम है, आद्शों का सगम है, 
सामाजिर प्रवृत्तियों का सगम है, मानव की आशा-अ्रकाज्षा का संगम 
है, दो सम्यतातोों ओर दो सस्कृतियों का सगम्न है। गया और यमुना 
की माँति इसकी धाराएँ भिन्न-भिन्न नहीं हैं, वे मिलकर एक ग्ग हो गयी हैं । 
यही प्रेमचन्द के साहििय का सौंदर्य है। 
प्रेमचन्द श्रपने समय की उपज ये। उसकी जीवन की परस्थितियों 
. ने उनके ब्यक्तित्व का निर्माण किया था| उनमें जो स्वतस्वताप्रेम था, जो 
आत्म-सम्मान और स्वाभिमान की भावना थी, जो स्याग और सेदा की 
लगन थी बद सब उनके समय की देन थी | जीवन की खुली पुस्तक से 
ही उन्होंने अपने कथा-साहित्य की सामग्री एकत्र की थी । वह काल्पनिक 
नहीं ये | उनका कदना था--कल्पना के गढ़े हुए श्रादमियों में इमारा 
पिश्वांस नहीं है। उनके कायो और विचारों से हध प्रभावित नहीं दोते ) 
हमें यद निश्रय हो जाना चाहिए. कि लेखक ने जो सृष्टि की है वह प्रत्यत 
अनुभवों के आधार पर की है या अपने पात्रों की ज़बान से वह खुद घोल 
रहा है ।? प्रेमचन्द के इस कथन से उनके साहित्य का आदर्श सपष्ठ दो 
जाता है। 
प्रेमचन्द की कथाओं का आधार मुख्यतः सामाजिक है । सामाजिक 
घटनाओं के संकलन एवं सम्पादन में ही उनकी प्रतिभा का विकास हुआ 
है) उनके पात्र नये और जीवन के प्रति आस्पा रखनेवाले हैं। उन्हें 
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अपने परिवार से, अपने समाज से और अपने देश से मोह है। उनमें 
पिर्सकू-मावना नहीं है। उनमें सपम और नियंत्रय है। वें झरनी परि-१ 
म्थिवियों से घूक्नेवाले हैं, उनसे भागनेवाले नहीं हैं। वे आपने बगेका 
प्रतिनिदित्त मो बडे कौशल से ऋरते हं। उनमें दुर्घलताएँ हैं, पर ऐसी 
नहीं जो समाज को छिन्न-मिन्न कर दें, उनमें दासना है, पर ऐसी नहीं जो 
समाज की रीढु दोड़ दे, उनमें लालसा हे, पर ऐसी नहीं जो समाज वो 
दिह्त कर दे, ऐसे दही रुख्दर पात्रों और उनकी ऐसी दी मनोदृत्तियों फे 
बौच उनके चरित्र छा विछास है। दिन्दी-अधा-सादित्य में इस इन दाठों के 
लिए प्रेमचन्द के ही ध्ार्या हैं । 
कलाकार ही दृष्टि से मी पेमचन्द अपने युग की दिभूपि हैं । उनकी 

भाण में, उनकी ईैली में, उनदी दयन पणाली में ऋपनत्व है। यह किसो 
से प्रभातित होकर नहीं लिखते पे । उनके डास दतनी खाम्म्ी, जीवन वी 
अनुभूतियों का इतना प्रदुर माँदार था कि बह उन्हें रिक्त न कर पाठे थे। 
नयी श्रनुभूतियों के लिए. उनके इृदय का द्वार सदा खुना रहता था। 
इसलिए उन्होंने ह्सी से कमी कथा की साम्जी उपार नहीं साँगी। वह 
सदा नयी-नयी रचनाएँ लेकर है| इमारे सामने श्रातें रहे।विपरों की 
भदि ही उनकी रचना-शैली में भी नयीनता रद्दी। उन्होंने हिन्दी में 
प्रचलित उन सभी पद्वतियों का ग्रठूसरण किया जिनते पश्राघार पर टिन्दो 
कपा-धारित्य का निर्माय दो रहा पा। ऐसी पद्ृतियाँ थों--प्राप्मश्यन 
अदादी, प्रेिह्ासिड प्रयादी, क्योपध्यन प्रयाद्ी, डायरीअऋयाजी ओर पत्ता 
अपाओी | इन प्रयानियों में प्रयोग क्र उन्होंने ऊषानहरू को गविशालता 
पर श्यान रखने ऊे साथ-साथ पात्रों के चरित्र-चत्रर पर भो घ्यान रखा। 
इस प्रकार प्रेमचन्द अपने संग के सड़ल कलाकार और ्िन्दी में वलात्मक * 
कषा-साहित्य जे जनक ये। 





$ १२१ 
अध्यापक पूर्णसिंह 
तंन्म से? १83८ ६ झस्यु से ैधप८ 
"कझ्ीवर-प्रिचय 

अध्यापक पूर्णणिह का जन्म सीमाप्रास्ठ के ऐश्रटाब्राद जिले के एक 

गाँव में स० १६३६८ में हुआ था। उनके पिता एक साधारण सरकारी नौकर 
३ | बर्ष के अधिकाश भाग में सौमाप्राम्त की पहाड़ियों पर बह दौरा करते 
बे गौर फसल तथा भूमि-सम्बन्धी कागअयत्रों की देख-रेख किया करते थे। 
इस प्रकार घर-पहस्थी की देस-रेख का कुल भार पूर्णर्णिं की माता पर 
+था | पूर्एँतिंद की माता श्रल्मस्त धर्मपरायण, साध्वी और साइसी मदिला 
थीं | उनके सालिक जीवन का बालक पूर्णसिह पर अत्यधिक प्रभाव पढ़ा । 
उन्हीं के उद्योग और प्रयज्ञ से रावलपिंडी के एफ स्वूल में पूर्ण॑मिंद कौ 
शिक्षा श्रारम्म हुई | रावलपिडी मे पूर्णूसिइ श्रपनी माता के साथ रहते थे । 
पढने-लिखने में बह ञर पक तेज़ ने थे, पर मत लगाकर परिश्रम करने से वह 
म्कूल की परीक्षाओं में उत्तीण हो जाते ये। यहाँ से एट्रेंड पास करने के 
पश्चात्‌ आगे पढने के लिए बच लाहौर गये । वहाँ थ्रभी बह ग्रेजुएट मी न 
हो पाए थे कि उन्हे जापान जाने के लिए राजकीय छात्रवृत्ति मिली। 
इसलिए स# १६४७ में बह जापान चले गये। वर्दां तीन चर रहकर उन्होने 
इम्पीरियल यूनीवर्धिटी में व्यावहारिक रसायन शास्त्र का बअ्रध्ययन किया ! 
बढ़ीं स्वामी रामतीय (स० १६२०-६३) से उनकी मेंठ हुईं | स्वासी रामतीर्थ 
अपने समय के प्रसिद्ध बेदान्ती ये | उनके ब्याय्पान बडे मार्मिक होते ये | 
अध्यापक पूर्णसिंद उनके ज्याज्यामों से बहुत प्रमावित्त हुए और वेदान्ती हो 
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गये । इस सम्बन्ध में अभरस्पापक पूर सिंह स्दप लिखते हंसी समय जाप्रम 
में एक मारतीय सन्त से, जो मारतदर्प से ग्राया था,येरी मेंद दो गयी । उन्होंने 
मुक्के एश ईश्यरीव पयोति से रपश किया ओऔर में रन्‍्यासी हो गया। मगर मैं 

देखता हूँ द्लि उन्होंने मेरे हृदय में अनेक माद, बिनेझे लिए मासरत के 
आाएमिक साधु बहुत उप्र है, मर दिए, तैसे राष्ट्र छा निर्माएं, मारत छी 
महा को जाग्रत करना और छसे में निगरत रइईना। ययपि मैं जीवन की 
व्यू दी बातों में ग्राकर्ित नहीं झोता था, तथापि जिसने सुम्दे श्रात्मटान 
की इतनी बातें इताई थीं, उनकी श्राशा शिरोघाय करते मैं ऋपनी रसायन» 
की पुस्तक फेंक-पॉक कर मारत की ओर चल दिया [? 

भारत में आकर सरदार पृर्सिद दिन्लों ठछझ संन्तासजतेश में 

रहे। बन्त में उन्होंने रहस्पाश्रम-धर्म का पालन अइग्ना उचित सममा। 
उनझा दिदाइ हुधा। इसके दाद उन्होंने देदरादून के इम्पीरियल प्रारेस्ट 
इस्टीव्यू ८ में नीफरी कर ली | यट फेमिस्ट ये श्रीर ७०० ८० मासिक बेदन 
पाते ये | पर न्व-स्वमाब होने के ऋाग्ण उसके बेवन का अधिक भाग 
सापुखन्‍्तों की सेवा तथा श्रतिधि-पत्कार में ही ब्यपय हो जाता था। उनदी 
पत्नी पर का सब काम श्रपने दारों करदी थीं। दस प्रतार गाहंस्थ्य-ज|बन 
में प्रवेध करने पर मी स्वामी रामती्य के बैदाम्तिक सिद्धान्दों का प्रमाव 
उन पर बना ही रहा | पर श्रागे चलकर यद स्थायी रूप प्रदय न कर 
सह | उन दिनों (स० १६७१) देइली पढपन्त्र छा मुखझदमा चल रहा था । 
इस मुकदमे के निररातुसार मास्वर अ्रमीरचन्द को प्रॉसी की सजा दी गई । 
मास्टर अ्रमीरदन्द श्रस्पपक पृर॑रिंद्द के गुुूमाई ये । इसलिए सदूत या सद्राईं 
में श्रध्यारद्त पृर्शतिद बताएं गये । उस समग्र देश को दशा इुछ दौर थो । « 
बहुत मे निरपराध ब्रक्ति मी ऐने मुझदमों छी लपेद में शा जाते ये । ऐसी 
दशा में पूर्यरिद्द के एस जाने को पूरी संमारता थी। एलत, उनके मित्रो 
ने मास्टर श्र्मोस्चन्द और स्वामी रामठीर्ष के सिद्धान्दों छ अपना सम्बन्ध 
बिच्छेद करने की रुज्ाइ दी | विद होझर सरदार पूर्याद ने श्रदालठ में 
उनके दिद्द ही अपना दपान दिया 4 इस प्रकार रामतीर्थ के वेशन्तिक 
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अध्यापक पूर्रलिद र०ेी 


सिद्वास्तों से उनका सम्बन्ध छूट गया और वह एक सिख-साथु के ध्रसाय में 
था गये | उस साधु ने उनका जीवन द्वी पलद दिया। 

उपयुक्त घटना के पश्चात्‌ अध्यापक्र पूर्ण॑रिंदद देदगदून में अधिक 
दिनों तऊ नहीं रहे | फारेस्ट इन्स्टरीव्यूड के प्रिंसिपल से उनकी पटरी नहीं 
बैठती थी ) इसलिए उन्होंने मौकरी छोड़ दी और ग्वालियर चले गये, पर 
यहाँ मी बह अधिक समय तक न गह सके! खालियर से बह पजांब्र के 
अन्वगंत जडावाला गये और वहाँ उन्होंने कृपि-कार्य आरम्म किया। अपने 

,न्तिस जीवन में उन्हें बहुत कष्ट उठाना पड़ा । उनका देहान्त ३१ मार्च 

"सन्‌ १६३१ (स० शषट्य्ो को छहुआ। 
पूशंसिंए की रचनाएँ 

अध्यापक पु्णसिद दिन्दी-प्रेमी ये। जापान में रसायन शास्त्र का 
अध्ययन करते हुए भी वह हिन्दी को न भूल सके ) उन्हें संस्कृत-साहित्य का 
भी अच्छा छान था। ईन्दी में वह निश्रम्धकार के रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं । 
गुलेगीजी की भाँति उनकी भी रचनाएँ अ्रत्यन्त कम हैं, पर उन्हीं के बल 

+ पर उत्ोंने ट्न्दी-साहित्य के इतिहास में अपना एक विशिष्ट स्थान बना 

लिया दे | उनके अबतक केवल छः निबनन्‍्ध मिले है; (१) कन्यादान या 
नयनों की गगा, (२) पर्विचता, (३) आचरण की सभ्यता, (४) मजदूरी 
अर प्रेम, (४) सच्ची दीएता तथा (६) अमरीका का मस्त जोगी वाहट 
हिटमैन | उनके ये मिश्रन्ध दिंदी में अमर हैं । 
पूश॑सिइ की गध-साधना 

पूर्णसिंदद हिंदी के उच्च कोटि के निबन्धकार थे । उन्होंने बहुत कम 
लिखा, पर उनसे हमें जो दुछ मिला वह इतना मद्त्वपूर्ण है कि इस उसकी 
अपेक्षा नहीं कर सऊते। दिंदी में उनके छू. निम्नन्ध हैं। इन निबन्धों से 
हमें उनकी प्रतिमा, उनकी योग्यता संधा उनकी जिचार-धारा का अच्छा 
परिचय मिल जाता है । उनमें भावुकता अधिक थी। इतिद्वाउ के वह अच्छे 
पड़िव ये । सुमी घर्मो के प्रति उनके दृदय में आरथा थी । भारतीय सरक्ृत 
पूृत्र सम्यवा के बइ पोपफ ये । इसलिए उनके निवन्ध भारतीय सभ्यता के 


२०२ इमारे छेखक - 


साँचे में दले हुए होते ये | बह अपने दिपय की सोमा के भौठर हो अपने 
विचारों को इतना स्पष्ट, इतना सेंदत और इतना मावपूर्ण रूप देते थे कि. 
उनका हृदय पर खोधा प्रमाद पढ़ता था| किसी बाठ को किस दग से 
कहना चाहिए, इस कला में वह प्रयीय थे। इसीलिए उनके निइन्‍्ध 
प्रमावोत्यादक होते थे । उनकी निबन्धब्यद्ुठा अ्रद्वितीय थी । अपने विपय 
के अन॒गूल वह ऐसे दिचारो, ऐसे भागे और ऐसी ऐतिदापिक घदनाओं 
का सचपन करते ये जिनके सफल निर्वाह में उनऊे निबन्धीं में जान श्रा 
जाठी थी | भावावेश में आने पर दी वह निदन्‍्ध लिखते थे। इसलिए 
उनके तक माों का परिधान पशनकर संजीद है उठते ये शौर पाटक को 
अपने में तन्‍्मप कर लेते ये । 

दृर्येश्िद के निबनन्‍्ध मुख्यतः साउन्यपान दे लो विचार और तक के 
सापशाध भावों से मरे हुए हैं. ऐसे निन्नस्पों में धार्निक तथा आाष्यात्मिक 
विचारों की गम्भीर शैली में विवेचना की गयी है । गांबीजी के मुग-प्र्म की 
मो उन पर छाए है। किसान और मजदरों से मो बह प्रभावित है श्रौर 
डनके साथ उनदी प्री खह्टानभृति है। भावों की प्रस देने और उनका 
रूष्टोररए बरने में यह अपने समय्र के अ्रन्यतम्‌ बलाकार ह। उनके 
निबस्यों का झआाकार-प्रकार भी द्पनी सीमा के भीतर सदत है | उन्हें पढने 
से दमारा जो नहीं उकताता, उनमें एक प्रभार को तरलता, सरखवा थ्ौर 
सजीवता है जिसमें हमारा हृदय तन्‍्मय हो चाचा दे $ 

अध्यापक पूर्यसिंद के निदन्धों पर पराथ्रात्य निइन्‍्ध-कला का स्पष्ट 
प्रमाय है। प्राधात्य निदस्व-कला के अनुसार लघुता निब्नन्द को ए% ऐसी 
विशेषता है जिसके दवाय प्रॉटक थोड़े समय में झुसो सम्स्यासे सम्बन्ध 
रखनेयाते मुझ दिचार अ्यदा दिचारी का छान धाप्ठ कर खेता है। ऐसी 
स्पिति में उसका स्वतः पृष्ठ और प्रमाउथाली दोना मो बाद्चदीव है! 
विचारों को रूझूता एवं गम्मीरठा दूर करने के शिए यत्र-तत्र प्रश्षद्वानुसर 
इस्पदिनोद और ब्यज्ञ का उचित आयोजन उसे अमाउशाली रोचक 
एव सजीव बनाने में ऋषिक झब्च शेवा है। विचारों की ब्यरक्त्पिच खुझ्धता 


अध्यापक पुर्ेसिद र्०्झे 


उसके लिए झ्ावश्यक नहीं है। शिथिल विचार-भूखला उसकी आत्मा के 
+ ऑधिक निफट है | इसका यह अर्थ नदीं कि उसमें विचएन्यूड का अभय 
रहता है] विचार-सुत्र उसमें रहता है, पर उस विचास्यसून्न में इत्तना 
तमाव नहीं रहता कि बह निबन्‍्धकार की व्यक्तिगत रुचि दया हास्य एप 
ब्यज्ञ के कोमल मोकों का स्पश पाकर तात की मॉँति मकृत दी उठे और 
दुंट जाय | कइने का तात्पर्य यह कि उसमें विचार-सूज़ का फैलाब ऐसे 
कलात्मक दक्क से किया जाय क्रि यदि ठे खक विषयान्तर भी हो ज्ञाय तो 
बह मूल्त विचार-सूत्र को जद चादे ठत्र लपक कर पकड़ ले) अध्यापक 
“पूर्ति फे मिबन्ध इन विशेषताओं स परिपूर्ण हैं। उनके शिषस्थां में 
अददयता, सरलता, सम्भाषयण-चातर्य, द्वात्य-व्यज्ञ, विषय की पकड़, प्रसन्न 
गर्भच्व, भावोत्कृष्दता, भाषा-रौली की चुनी कुछ एक साथ देखने_ 
ज्-घिलती है ।_ न एकल 
पूर्ण॑र्तिद “प्रिवेदी-युग? के निबन्धकार है । इसलिए उनके निबन्धों 
पर उस सुग के नैनिकतापूर्ण आचार का स्पष्ट प्रमाय है। उनके निब्रध 
लोक-मन्नल्ः की उच्च भावना से ओत श्रोत हैं| अ्रपने निबरधों में उन्दोने 
जीवन फे ब्यावद्दारिक मूल्यों पर द्वी विचार किया है। जाति, धर्म श्रौर देश 
की सकुचिद सीमाओं से ऊपर उठकर डन्दोंने सत्य, अद्ठिता, त्याग, प्रेम, 
उद्यारता, थ्राडि उच्च यशुणखों की प्रतिष्ठा की हे ओर ब्यावद्ारिक जीवन में 
उनकी झोर सक्त किया है। वह मउब्य को मनुष्य के रूप में देखने के 
पत्नपाती हैं| वह मानेव-मानव के बीच त्याग ओर प्रेम को महत्व देते हैं | 
आडबम्धर, पुस्तकों में चर्शित थादर्श और शान तथा कल्पना फे इथाई 
महल्लों में उनका विश्वास नद्दीं दे। बह जीवन में श्रम का मदृत्व स्वीयार 
नफरत हैं। क्रियानों शौर श्रमिकों का जीवन उनके लिए आदर्श जीवन ऐ । 
दान, ब्कह्षच्ये, जप, तप के कोरे उपदेश उनके लिए डोल के भौतर पोल 
हैं| बद चाइते हैं--मतुष्प सक्रिय हो, उर्लेब्य परागण दो, परिश्रमशील दो, 
लदाइ हो, स्यागी हो, प्रेमी द्वा । एक शब्द में वद्द स्वामी रामतौरय के 'नक्द 
धर्म! फे समर्थक हैं। उनके समी मिबन्‍्ध इसी भावना से भरे हुए हैं |अपनी 


र्ण्प इमारे खेखर 


इस भावना को पृष्ट कश्ने के लिए उन्होंने अपने मिदन्‍्दों में स्पान-सुपान 
पर सामाजिक, घार्मिक, पैर, वैडानिझ, दार्शनिक, ऐविहासिक एवं/-. 
सास्क्रविक सन्दरमों दो अत्यन्त झुल्दर दोडना छी है डिव्ठे टनछी मिदत्प 
पदुता और झष्ययत शौलता दा परिचार मिलता है । 
चूरोसइ ढो भाषा 
पृर्णामिद्द छी माष्य शुद दिन्दी खड़ीबोलो हे । उन्होंने संस्छत शब्दों 

का तक्तथ रूप में प्रयोग किया है श्रीर उन्ही शुद्धता ही श्लोर विशेष «दान 
दिया है। इनके अ्रवरिद्ध उर्दू के शब्दों का मी उन्दोंने प्रयोग किया है । 

दफे, वि्षानी!, विसरोसामान?, 'शिक्तारो? दीदार! आदि ऐसे ही शब्द हैं । 








की कही मार्च', डालिस/ ऋमेडस' आदि श्रेप्रेजी के शन्द भी 
मिलते है। इन दिदेशी शब्दों के प्रयोग में उन्होंने बढ़ी उुवकता से काम 
लिया है । इससे उनकी भाषा में ऋजस प्रदाह दे । 


पूर्रासिद् की माया छे दो रूपईं : (१) ाषाएय थी (0 फ, २) ड्रिष्ट । 
कपानक के दर्सन में उनकी माए छा रूप साधारण रहता है कर हमें 
चह ह5६, श्रेग्रेजी ठपा संस्कृत के चलते हुए शब्दों का प्रयोग करते हैं, 
जद उनकी रचना विचारअघान दूंती हे वहाँ उनहो मापा क्लिष्ददों 
जाती है । भाषा छ इन दोरों रूरों पर उनका पूरा ऋधिझर दे। उनको 
सापा प्रोढ़, रेंदठ, परिमाजित एवं ब्यारुरय के नियमों के अ्रतुदल है । 
कही-अह्दी ब्याकरणय हो + लें मो हैं । लगता है, ऐसा मावादेश के काग्ण 
ही दुआ है। 
दुर्रेक्तिइ ढो शेछो 

शलो की दाप्ट मे 

















प्यंशिंद ह) स्वनाओों में कई विशेषठाएँ पाई 
बादी है। उनके शैली की प्रपम विशेषता ऐ--्वाधास्थ वाक्प चिल्तकर 
डपके जोड़-तीड़ के कई दाइप उरास्यद छर देना | इस शैली ऊे दइ स्दद 
जन्मगता है । इस शैली * अनुसरय से उनकी मापा ऋषि चमत्ट्त झौर 
आकर्पक हो यरी और उसने काब्यमर अपाइ था गया ई | देसिए।-- 


अध्यापर पूर्यासिद श्ण्ट 


“इस सम्पत्ता के दुशेन से कला, साहित्य और संगौत को अदुभुत सिद्धि, 
“शांठ् दोती है । राग अधिक मदु हो जाता है, विदा का तीसरा शिव-नेश्व खुल 
जा है, चित्र-स्ला मौन राय अलाएने कप जाती है, बचा हुए दो जाता है; 
लेखक की लेयनी यम जाती है, सूति वनानेवाकों के सामने न कपोल, मणू 
नयन और नवीन चृवि का इश्य उपस्थित हो जाता है ।' 
इस अवतरण से उनकी शैली की दूसरी घिशेषता भी सामने था 
जाती है और पद है--उनन्‍्की मावनाआ का रहस्यमय रूप | उनके शब्द 
»उेयन में लाज्षणिक विलक्षुणता रदती दे शरीर भाव-व्यक्ञना श्रनढ़ी और दूर 
तक बढ़ी हुई दोती है। 'माद करता हुआ भी मौन हेट, सोन व्याख्यान! 
कौन राग! आ्राद बाक्या तथा पदों भे बिशेषण ओर विशेष्य के विरोधामास 
का विलेक्षण प्रसार मिलता है! निर्भाव में उजीव्रता का झ्ाभात्त उनकी 
रचना-शैली में विशेष श्राकर्पण और प्रवाह उपस्थित करता दै | इस प्रकार 
उन्दोंने श्रपनी भावनाओं और अपने बिचारा को सुन्दर लाक्षणिक शब्दों- 
द्वारा रहस्यमय रूप देकर एक नयी रैली की उद्भावनां की है! 
7“... उनऊी शैली की तीसरी“विशेषता हैं--व्यद्ध का पुट । उन्दोंने अपनी 
शैली में ब्यद्ञात्मक पदों तथा वाक्‍्यों-दवारा विशेष आकर्षण और चमत्कार 
उत्पन्न किया है । इन बाफ्यों मे उनकी शैली का मामिक ब्यकज्ञ देखिए ,-- 
“यह घट आराम का पेढ़ नहों है जिसको भदारो पुक क्षण में तुम्दाते ऋण 
में घूंच मोक अपनी हथेली पर जमा दे । 
जद रद 
पर॑तु श्रंगरेजी माया का व्यास्यान चाहे बह कररजायल दी का लिखा 
“हुआ क्‍यों न हो--बनारस के पंडितों के लिए रामरौजा हो दै। 
इन याकयों से उनके कथन को व्यज्ञात्मक प्रणाली का अच्छा 
उदाहरण मिल सता है | इनमें उनका शब्द-नयन भी देखने योग्य है | 
अपने भावों को तीवनर करने और उन्हें आऊर्षक एव चमस्कारपूर्ण बनाने 
के लिए दी उन्दोंने अपनी रैली मे इन विशेषवाओं का सब्रिवेश किया है | 


२०६ इमारे छेफक 


उनकी रीली मुख्यतः भावाष्मइ है। इस शैली का प्रयोग उन्होंने श्रपने 
अम्मीर विचारात्मक निवधों में किया है । विनारों की गम्मी(्ता और माया 
की वेगवती घारा के अनुसार उनकी मापा में उठार-चढाव आया दे 
और वाक्यों की लघुता भी लुध् हो गयी है। कहदी-कहीं वो वावय इतने 
लाये हो गए. है कि उनसे प्रवाह नष्ट हो गया है और श्र्थ बोधकवा मे 
आधा पड़ी है। इस प्रकार क्लिश्दा और दुरूदता ने उनकी इस शैली छा 
चेग मंद कर दिया है। उनके बाय सरल, छोटे, मावपूर्ण श्रौर श्र 
ज्यनक हैं, पर जहाँ यह अ्रधिक मावाबेश में श्रा गए ईं वर्दों उनके वाकश 
आपरयकता से श्रधिक लम्बे इं। गए हैं । श्रनेऊ वाक्य तो रेसे हें जिनका 
अप ही सप्य नहीं होता । ऐसे स्थलों पर उनकी मावुकता उनका दोप बने 
गयी है । 

भाषा प्रयोग को दृष्टि मे उनकी शैली ठुमास-अघान हैं। उनको 
यर्णन-शैली श्रत्यन्त समीब और शाऊर्पक हैं। अपने विषय को उन्होंने 
अश्लेपश विशिष्ट निगमन शैली में प्रस्तुत किया है। इस हीली के अनुसार 
उन्होंने श्रपने विचारों को सूत्र«रूप में प्रस्तुत कर उदाहरणों एवं सस्कृत तथ।4 





अँगरेगी के उद्वर्णों-दाय परिपुष्ट किया हे। उनकों इस शैलों पर स्वामी 
रामतोथ की भाषण-रैलो का अधिऊ प्रभाव है। यही शब्द-योजना, बह्दी 
चाक्य-्योजना और वही कइने का दंग । तुर्दार शब्दों के प्रयोग, स्यन्या: 
स्मम् प्रश्नों के आयोजन, रूपक श्रौर उपमाशों के विधान, मुद्यवरों तक 





लाज्ञाणयिक शब्दों के सत्रिवेश, खृत्ात्मक दाय्य के प्रयोग झ्रादि द्वारा: 
उन्होंने अपनी शैली को जो रोचकठा और उत्कृष्टता प्रदान की है वह दिंदी 
के ब्न्पर शैलोबारों में बहुत कम देखने को मिलती है। बह एक श्रौद - 
खनिवधकार द्वी नहीं, उच्च कोदि फे एम शैलोऋर भी है । 


3$१३६ 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 
कन्मर सं १६४० झृत्यु सं १६७६ 
शौदन परिचय 
«पंजाब का कागड़ाय्प्रान्त प्राचीन काल में त्रिगत कहलाता था। 
बहाँ के सोमवर्शी-नरेश मुलवान छोड़कर श्रपने पुरोहितों के साथ पहाड़ों 
में थ्राकर बत्ध गए ये | कहते हैं, इसी वश के एक राजा हरिश्चद्ध ने गुलेर 
में भपना राज्य स्पापित किया और स० १४७७ में हरिपुर को अपसी राज- 
आनी बनाया । उन्होंने अपने पुरोहितों को 'जडोई/ ग्राम जागीर-छुप में 
रिया था । इसलिए उनसे पुरोहित 'जडोटिए! कहलाने लगे | इसी जहोटिए 
अरोहित वेश में स० १८६२ में प० शिवराम का जस्म हुआ। वाशी में २३ 
कर उन्होंने भी गौड़ स्वामी तथा धन्य कई विद्वानों से व्याकरण आदि 
शाल्लों की शिक्षा प्रात्त की । पह अपने समय के प्रसिद्ध विद्वानों में से ये। 
उनकी योग्यता श्रीर विद्वत्ता से प्रभावित होकर जयपुर के तक्तकालीन नरेश 
संकई रारिंइ ने उन्हें अपने पास बुला जियां। वहाँ रहकर उत्होंने 
सेकड़ों विद्यार्थियों को विद्या-दाम दिया और अच्छी ख्याति प्राप्त की। स० 
र६६६ में उनका पसलोकवास हुआ। 
गुलेरीजी प॑० शिवरामनी के स्येष्ठ पुत्र ये | उनका जन्म २४ झ्रपाह 
स० १६४० को जयपुर में हुआ था । बाल््पावस्था में उन्होंने अपने विद्वान्‌ 
पिता से ही पढना-लिखना सीखा । आरम में उन्दोंने दंत्कृत पही। उनकी 
बुदि बढ़ी प्रतर यी। पॉँच-छः वर्ष की अवस्था में ही उन्होंने संस्कृत में 
बोलने का अच्छा अ्रम्यास कर लिया । उन्हें तीन-चार सौ इलोक तथा 
ब्रशध्यायों के दो अध्याय कठस्प ये ] नौददूस वर्ष की अ्रवस्था में तो उन्होंने 


श्ग्घ इमरे लेख 


ड्डू 


रा 


संस्तत में एक छोटान्सा ब्यख्यान देकर मारदबर्क झद्मटडल 
उपदेशकों को श्राश्यपंचद्तित कर दिया था| स० १६२० में उन्होंने जयपुर 
मद्ाराज बालेज में ब्गरेजी बढ़ना आरस किया श्रीर स० १६४५६ में वद्द 
प्रयेग-विद्वाइयालय की दइट्रेंस-परसीक्षा में समप्रषम और कलकचा-विरव- 
वियालय री उसो पर्शज्ञा में प्यम थेणी में उक्त हुए। उनकी इस प्रतार 
की सफ़्लता से प्रसत दोइर जप्रपुर राज्य ने उन्हें स्वर्श-रदक देकर 
प्रेत्सादित विया । वह विया व्यसनी ये । सस्कृतन्साहित्य में उनकी विशेष 
रुचि थी। दर्देंस की पर्सक्षा पाठ छरने के परचात्‌ उन्होंने मदममाप्य का 
अध्ययन क्रिया | स० १६५६ मे उन्होंने जपपुर ऊ मानमदिर के जीयोंदाए७- 
में सदयठा दी और सप्राद-मिद्वान्त नामर ज्योतिष अन्य के कई अर्थ का 
अरड़ी यंडदतापूबर अलुवाद कि । उसी खम्रप्र लेफ्टिनेंट छकेमाय 
उन्दोने अ्रंगरेजी में (दि जपपुर श्रान्जरवेदरी एड इद्स बिल्डर नामक प्रत्य 
लिखा। यह कार्य उन्होंने श्रपने द्िद्यार्यी-जीवन में ही दिय्रा था| इसके 
एड वर्ष पश्चात्‌ 8० १६६० में उन्होंने प्रयाग-विश्यविद्वालय से प्रथम शरेग्णो 
में दी० ए० पास क्िया। इस बार उन्हें क्र बप्रपुस्रान् ने स्वर्ध-पदक 
श्रौर बहुत-सी पुरतके पुरस्कार-रूप में दी। उनझा विचार दर्शन-शासत नि 
एम्० ए० की परीक्षा देने का था, पर जपपुर-राय्प के श्राम्रइ से सेठद़ी- 
नरेश जयश्िंद झा सरश्क्ष बनकर उन्हें अजनेर के मेत्रो कालेज ने जाना 
पढ़ा | यर्दाँ बह संस्कृत के प्रशनाध्यापक् हो गये। सं० १६७४ में बह 
बयपुर-राज्य के समस्त सामदों के ग्रमिमाउक नियुक्त रुए। सेदों कालेन मे 
वारसीर के मद्ाराज इरीजिइ, श्रवारणढ़ के मरेश राससिइ, ठाहुर श्रमरत्रिद, 
टठाइर इशालर्सिंद ठपाठाइर दलप्रठण्िद उनके प्रिय शिष्पों में थे । स« 
१६७७ में बद अजमेर से छाय दावे और छाश>ेविशस्वरतियालय में शम्दत 
दिमाग के अष्पत्त दो गये । यहाँ दो चर्ष तक कार्य करने के पहचातु ११ 
सितम्बर सन्‌ १६२२ (स० १६७८) को ३६ वे की झल्टगवस्पा में ठतवा 
स्वर्ग शस हो गया। 

डा नरेन्द्र ने श्ररनी पुस्वक पिचार और अनुनूति! में उनके 























चन्द्रघर शर्मो गुलेरो स्ण्ड 


सम्बन्ध में लिखा है कि 'गुकेरीजी का सक्षित जीवन समी प्रकार से सफल 
ऋंदा । विद्यार्ी जीवन में उन्हें स्थइणीय सफलता मिली थी। हाई स्कूल 
और बी० ए्‌० में बद सप्रप्रथम रदे | योवन-काल में भी सफलता उनके 
अरण चुमती रद्दी । पहले वह जयपुर राज्य के सभी सामन्त-पुन्रों के अमि- 
मावक रदे, बाद में उन्होंने काशी में हिन्दू-विश्ववियालय के अम्तगंत 
“कालेज आवब ओरिएज्टल लर्निंग एड धियालोजी के प्रिसिपल पद को 
सुशोमित किया । लोक जीवन में मी उनको अक्षय गौरव प्राप्त हुआ । 
अक्राशी-मागरो प्रचारिणी समए का समभापतित्द, दियी प्रसाद ऐेलिह्सिक 
“ुन्तकमाला! एव “दुर्यकुमारी पुस्तकमाला? का सम्पादन, अनेक लेखकों का 
स्वरेशी-विदेशी विद्वानों-द्वारा अभिनन्‍्दन--ये सब्च उनके ग्रोगष की स्पीकृति 
के विभिन्न रूप थे। उनका ब्यक्तित्व बेजोड़ था | उच्च कोडि की बिद्चत्ता के 
साथ ही उनकी भाणवत्ता भी उनके व्यक्तित्व में पायी जाती है | वद्ध अपने 
सुण के प्रथम थेणी के विद्वान्‌ ये। पुरातत्व, इतिद्दास, दर्शन, ज्योतिष, 
खाहित्य, भाषा-विज्ञान, सभी में उसकी अबांध गति थी। शरीर से भी चह 
अष्ठ-पुष्ठ, सुन्दर और क्रियाशील ये !? 
हु गुल्ेरीजी कई चिंधयों के पड़ित ये | उन्‍्दोंने वैंदक सादित्य, भाषा- 
सल्व-दर्शन और पुरातत्व का गंभीर अनुशीलन किया था। श्रेगरेज़ो, 
जर्मन, फ्रॉंच श्रौर सस्कृत के श्रतिरिक्त मराकृत, पाली, बगला और भराठी 
का भी उन्हें अच्छा शाम था। स» १६५४ में जयपुर के स्वर्गीय जैन वैध 
जी से जब्न उनका परिचय हुआ तब ईन्दी के भति उनके दवंदय में अनुराग 
जत्पन्न हुआ | फलस्वरूप दोनों सज्जमों ने दिन्दो-सेवा की भतिशा की और 
डसी उद्द श्य से सं० १६७७ में जयपुर में “नागरी-मवन? की स्थापना की [ 
“काशी नागरी-प्रचारिणी समा? के प्रति उनको बढ़ी सद्ानुभूनि थी और बह 
अराबर उ8के सदस्य रहे । साद्िित्व के वद भऔन साधक ये। अपनी पिद्वत्ता 
को उन्होंने सदैव जीवन का साधन बनाया, साध्य नहीं बनने दिया | किसी 
अ्रकार का ओऑडम्बर उन्हें अरलिकर था। अपने समय देः प्रकाड पडित 
झेसे पर भी उनमें अभिमान नदीं था । ओरों का,शिक्षक बनने की अपेला 
श्ड 
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बद स्वयं दियार्थों दनना धषिऋ पसन्द करते ये। इसलिए उनके जीवन 
का दषिक समय पुस्तकावलोकन में ही ब्यतीत होग था। मास के कई 
राज-बंशों से उनकी घनिष्टवा थी। उनके प्रिय शिष्पों में खेठड़ी के रादा 
झपसिंद ये | राजा उपतिंद की बड़ी इइन मदहासनी खपद्रमारों शाहपुराधीय 
राजादिराज उम्मेदरिदर री पत्नी थीं। उनझे स्वर्यंबास होते पर गुद्धैयोदी के 
कहने से महाराज उम्मेदखिंद ने उनकी स्ट॒वि छो चिरस्थायी रखने के लिए 
बीस इजार रुपय्रा दान देकर “ढार्थी नागर शचारियो उमा! द्वारा भ्यूपे- 
डुमारी-पुस्तक-माला' की स्थापना करायी थी। इससे उनके प्रमावथाली 
ल्यक्तित और ईहन्दी-प्रेम दा यदेष्ट प्रमाण मिल जाता दे 





गुजेरिरो थी रचनाएँ 


गुलरीजी संस्कृत-सादित्य के मद्घाउद्धिव थे । उनका कझुकाब अप 

बन की श्रोर ही विश्ेप रूप से या। इसलिए किसी मोलिक प्रप की रचना 
उन्दोंने नहीं की । दद लिखना चाहते तो लिख सकते थे, पर इस साधन से 
उन्दोंने लाभ उठाने और यश ब्रात करने की कामना नहों की। हिन्दी के 
प्रति प्रेस डटल होने पर इनझा कार्य मुख्यतः प्रयाराग्मझ ही रहा | स्थायी 
रूप से उन्हींने टिन्दी में मी लिखने को चेष्ठा नहीं वी । इनके लेख साम- 
विद्त प्नों में प्रकाशित होते ये। 'इछुआ घमं, 'माररेखि मोह कुठाऊें, 
पुरानी दिस्दी) और पशशुनागन्मूतिरें' एर लिखे हुए उनके लेख श्रात भी . 
अधिक प्रसिद्ध हैं। दाशी नागर प्रचारियी समा ने उनके ऐसे समस्त लेरों 
का संग्रद जिया हे, पर ऋमभी बह थकाश में नदीं द्यावा। हिन्दीकगत में 
उनको तौन ऋट्दानिर्मा--'लुखनय जीवन?, 'डठने कहा या! और 'डुछ का 
काटा! श्रवरप प्र/सद्ध ३ इन्हीं तीन अद्मानियों के कारए वह दिन्दी के * 
ओप्ट कह्दानीवार साने जाते हैं। उनको इन ऋद्ानियों का एक सँभ्रद धयाग 
विर्वदयालप के ओरिएन्टल विभाग ने प्रद्यशित दिया है। इसका नाम 
है गुत्शीजी की ध्रमर दद्मानियां! । दिद! माषा-दर्शन सम्दधी एड रचना 
है ज्ञो स० १६६६ में सराशिद हुई यो । 
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गुलेरीजी की गच साधना 

हि गुलेरीजी दिन्दी के उन साहित्पिकों में से ये जिन्होंने कम लिखा, 
पर ख्याति अधिक मात की । उनकी समस्त रचनाएँ दमें इस समय उपलब्ध 
नहीं हैं | उनके लेखों का एक समढ़ “काशी नागरी प्रचारिणी सभा? के पात 
है जो ञमी अ्रप्रकाशित है। वास्तव में उन्दरोंने कोई पुस्तक नहीं लिखी | 
जिस समय उन्होंने लिखना आरम्भ किया उस समय सरस्वती? निकली 
थी । इसी पत्र में उनकी कहामी “उसने कहा था? ० १६७२ में प्रकाशित 
हुई थी । दिन्दी में इस कद्दानी से उन्हें अमर कर दिया १ 
हा सम्पादक के रूप में गुल्लेरीजी कई चर्षो तक “उमालोचकः निकालते 
रहे । इसके द्वारा हिन्दी-प्रचार में बड़ी सद्ायता मिली और साहित्य का स्तर 
कुछ ऊँचा उठा ) अपने समय का यह लोक-प्रिय पत्र था। इस पत्र को 
देखने से शुत्तेरीजी की सम्पादन-कला का १रिचय मिल जाता दै। इसी पत्र 
में उनके निब्ध प्रकाशित द्वोने रहते ये | उनके निबध के विषय प्ुख्यतः 
सामयिक होते थे । तत्कालीन वातावरण के अनुसार बद अपने सामग्रिक 

>विषयों में आलोचना, इतिहास और /वमाजन्स॒वार के प्रश्नों पर विशेष रूप 
से विचार करते थे। सस्कृत-भापा और उसके खादित्य के अच्छे विदान 
शोने के कारण यह अपने निम्रधों में गरमीर विपयों का ही विवेचन और 
विश्लेषण करते थे । इसलिए. उनकी रचनाओं में बिचारों की गमीरता 
होती थी। उनमें अपने विषय-प्रतिपादन की अपूर्व चमता थी। बढ़ पॉकित्य- 
पूर्ण लेख लिखने थे जिनमें प्राधगिक क्थाश्रों का प्राय. बाहुल्‍व रहता था। 
इसलिए साधारण पाठक बिना प्रस॑ग गर्मत्व समसे हुए उनके लेखों का 
आनद नहीं उठा छुकते थे । उनके लेख चार प्रकार के होते थे; (१) 

“आदित्यिक, (२) ऐतिहासिक, (३) सासाजिक झौर (४) झ्रालोचनात्मक। 
इन सेखों में भाबों और विचारों की विभित्रता के साथ-साथ भाषा-शैली 
भी विभिन्न प्रकार की होती थी। 

गुलेरीजी एक सफल कद्ठानीकार थे। उन्होंने जिस समय कद्दानी लिखना 

आरंम किया छछ उमय तक ग्रखादजी, प्रेमचन्द, कौशिकजी आदि कद्दानी- , 


स््रे हमारे लेखऊ 


दत्र में झा चुक्ते पे यर उनकी एक-दो कहानियों प्रदाशित हो बुक थीं। 
गुलेरीजी ने उनसे मित्र आपनी कशनी-कला का परिचय दिया। उसकी 
तीन कट्टानियाँ सिकली जिनमें से उनकी एक कट्दानी--“उसने द हम या >- 
हिन्दी क्या-साहित्य में ऋधिछ प्रसिद हुई धीर इसों कद्दानी के कारण वह 
कद्टानीकार फे रूप में एसारे सामने श्राए। इसी कहानी ने उनके साि- 
लिंक जीवन का स्तर अ्रत्यत ऊँचा उठा दिया। बह्दानी-इला को दृधि 
उनके यह रचना उत्हृष्द और देजोद़ है | इसमें स्थम मसहायुद दी सिदम्द- 
सेना की चीरठा, घोरता, दृदवा, एबं कठेब्ययरायणठा का इढ़ा ही मनोहर 
दृश्य दित्रित किया गया है। टुद का वर्णन सी ऋत्यत सजीब और झाकपणी 
६ झद्नी का आरम बाल झौर यौदन द्य रुघिकाल की ग्रादु छे लड़की- 
लड़के फे परस्पर सइज श्राकर्षय से होता दे। यह श्राभरपण दी लद्दनाडिंद 
में स्थाग और शौय॑ छी उद्ाच माउना छा दीडारोप्य करता हे और पु 
हंसते-हंसते श्रपमा प्राय उल्गं कर देता है। दइख प्रकार इस कहानी में 
प्रेम और त्याग के दोच विज्व-्युद को विपीषिदा का दर्सन है। प्रेम, 
करुरा, दया, फाग, समता, राष्ट्न्ग्रेम, डिशत-्पेन, दृ्ा, रौयं आदि माव- 
नात्ोों मे परिपूर्ण पह्ट कद्ानी झरने में चिरनवीन है। पंजादी संम्दरति की 
इससे जैसी सदर मांको मिलती है देसी अन्पत्र दुलेम है। कद्ानी-छला को 
इष्टि से श्मऋा थ्रारम्भ बिना श्रोफृणऋझ ह उतना ही इसका झअत।! 
लटनातिंद को मृत्यु के साथ दमारी सारी सद्याजुभूति सजग हो उब्ठी है। 
गद्दी कष्ठानी की चरम सीना है | इसके अ्रतिरिच् 'नुख्दमद जीवन? और “इुद 
का कॉंश! नाम को उनको दो झद्मानिर्यां और ई। नुखमय कीवन! में एक 
ऐसे नवचुदक था चित्र अ्रकित विया शया है जिससे दिया-इल तो है, 
संसार का अनुमवन्दल नहीं है। इसतक्ति:ः उसे जोवन का झु्ब 
नहीं मिलता। प्रन्त में परिस्थातर्याँ उसझो आँखें खोल देतो हैं 
और वह सुखमर छीवन प्रात करने में रक्ल हो जाता दे। हद का 
दादा! मी इसी प्रसार के एक अ्रनुमरर्शन सबक दो कंद्मानों हे। ये तीनों 
कऋद्ानिर्यों जीपन को मि्-मित परिस्यितिषरों के सडोव दित्र प्स्दुत करटी 
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हैं । इनकी अमुख विशेषता यद्द है कि इनमें मिन्न-भिन्न पात्रों की भाव-भंगी 
उनके व्यक्तिगत परिस्थिति के अनुसार,मुन्दर और उपयुक्त सापा मे अकित 
की गयी हे । ये कदानी की शाज्ल्रीय विधियों से मुक्त हैं| इनमें किसी प्रकार 
का बन्धन नहीं है । इनका दिपय है भ्यतुष्यः | मनुष्य की हु्बंलवाओं और 
उसके सुख-दुःख का अकन इनमें मिलता है | इनके पात्र “जीवन को सजीव 
खूट्दियाँ' हैं जिनके मन मे सुत्त माबनाएँ कुरेद कर उमार दी गयीं हैं | डा* 
नगेन्द्र के शब्दों में गुलेरीजी की कद्दानियों का प्रमुख आकर्षण रख हे । 
हि] अपनी कह्दानियों में रस-बोघ कराकर स्थिर हो जाते हैं। इस प्रकार 
"प्रभाव की ८टरुता? का सुन्दर और सफल निर्वाद उनकी कद्दानियों की परस 
विशेषता है। 'उसने कहा था? के आस्म्म में जो बाल-नापत्य है, जो 
सजीयता श्लौर चचलता दे उसका अन्त में अमाव सारी कद्दनी फो इतना 
गभीर बना देता है कि पाठक उसमें निमग्न हो जाता है। इसके साथ दी 
कथानक की विशेषता यह दै कि उसकी एकता पर आंच नहीं आने 


प्रादी । 
गुलेरीजी मे अपनी कद्दानियों में मधुर दास्य की भी स्टष्टि की है । 


इसमें उनका स्वतन्त्र व्यक्तिस्व है | इस सम्बन्ध में डा० नगेन्‍्द्र का कश्ना 
दै---वास्तव में उनका द्वास्य एक ऐसे व्यक्ति का द्वास्य दे मितके हृदय में 
जीयन के प्रत्येक सुख्ष से सद्दानुभूति है जो विकृत्तियों में भी अदुभुव नैचित्य 
और श्राऊपंण पाता है, जिसके छदय में किसी प्रकार का दभ या मैल नहीं 
है और जो खुलकर हैंसता है ) वह द्वास्य की सृष्टि नहीं करने, उसके लिए, 
माव-भूमि घना देते हैं। शुल्षेरीरी ने अपनी कद्द/नियों में मानव-मन को ही 
टटोला दे और उसी का चित्रण किया हे। इससे आगे बह नहीं बढे हैं | 
वत्कालीन सम्राज की प्रतिदिन की आशाशओ्रों-निराशाओं, उसकी समत्याओरं, 
उसकी सफलताओं-विफ््षताशों के चित्रण को और उनकी लेखमी नहीं 
उडी है। इस प्रकार जन-जीवन की शक्ति उनमें नहीं है| उनमें किसी 
राजनीतिक विचार-धारा का पोषण अथवा विरोध मी नहीं है | वद सीबे+ 
साथे गन के चित्रकार हैं और इसी में उनकी सफलता देखी और परणखी जा 
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सकती है | यही गुलेरीजी की साहित्यिक छम्ता हे और इसो समता ने 
कारणय वह इमारे श्मर कद्टानीऋर हैं । 
शुब्देरीएी ढी मापा है 

इम उता चुके हैं कि गुलेरीडी संत्कृव मापा के ग्रद्ांड पढित थे। 
इसके साथ ही उन्हें उदं और ँगरेज्ञी का मो अच्छा शान था। इसलिए 
उनकी मापा में झस्कछत, उदू तथा अगरेज्ञी के शब्द आवश्यकतानुसार 
पाए, जाते हें । बद्द ज्यवद्धारिक भापा के पक्षप्राती से। किसी बिपयत्र छो 
रोचक बनाने के विचार से वह स्थान-स्थान पर उद्द पदावली का प्रयोग 
ऋरते ये । उनका अ्ैंगरेज्ञी शब्दों का प्रयोग दो श्रकार का होता था। कही 
कहीं ये शब्द व्यवाद्यरिक शरीर नित्य बोलचाल में श्रानेवाले थे और करी 
ल्विग, भ्रव्पावद्वारिक और जदल । पन्लिऊ, पालिश, मेंबर श्रांदि साधारण 
शब्दों के प्रयोग ने उनकी मापा में सरलता बनी रहती थो, पर जब्र उनमें 
ड[मिटिक, टेलीवैयी श्रादि हिश्ट शब्दों का समावेश दो जाता था तब उसकी 
सरलता नष्ट हो जाती थी ओर उसका प्रवाद मन्‍द पढ़ जाता था। 
संस्कृत-शब्दों का प्रयोग वद गमौर विषयों के प्रतिपादन में करते थे | उस-७ 
समप उनकी मापा सल्हृतहुला होती थी। विपय के श्रन्ुदूल दी बह 
अपनी भाषा का रूप स्पिर करते ये। क्टी-ऋट्टी उनके क्रिउा-शब्द पंडितक- 
पन लिए हुए होते थे। 'ऋरें, रहें, कट्लदावे हें, कदलायें, सुनायंगे भ्रादि 
ब्याकरण की दृष्ट से ऋशुद्ध मले दी न हों, पर पदिठाऊपन सेमुछ नहीं 
हैं। इस संस्कार का प्रमात्र॒ उनते वक्य-विस्पांस और कथन-प्रणालो पर 
भी एड्ाहे। 
युत्रेरीडी थी रीछी 

गुलेग्रेंडी की शैली प्रधा नतः ब्यापट्टारिक है । उसमें ए% बनोगा चलता- 
पन है| इस बता बुऊे हं कि सम्हत के चद निष्णादपंडिव थे। इसलिए शब्द 
के ब्यावशरिछ रूपों तपा बाकपों के सामू हक सिन्यास पर उनके सस्कृत-शन 
झी स्पष्ट छाप है। गग्मीर दिपयों ने धरतियादन में डनकी भाषा संस्दृत 
बहुला दो होठी ही है, माव-त्वजना मी शअठ्य-गर्म तय से इतनी बोमिच ऐती 
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है कि साधारण पाठक उनका आनन्द नहीं उठा खकते | इस भ्रकार उनकी 
“१ गम्भीर शैली पर उनके पांडित्प और अध्यवन-शीलता की सष्ट छाप है । 
इससे अर्थ-प्ोषकता और शैली की व्यावह्वारिक्ता पर ग्राध्राव अवश्य पहुँचा 
है, पर उसका सौदर्न्य नष्ठ नहीं हुआ है।इस शैली को एम उनकी 
अालोचनएयक होली केह सरते हें । 
मुलेरीजी की दूसरे प्रकार की शैली परिचयारमक रैली दे | इस रैली 
में सरल विषय रु सापा में व्यक्त किए. गए. हैं | इसलिए, इसमें व्याव- 
५दीरिफता बनी हुई है | इसमें एक श्रकार का चसतापस और चुलछुलरदट 
है| इसके साथ ही भाव-भ्यजना में रोचकरता और आाऊपण, बाफ्य-विस्थास 
में सरलता झीर सगठन तथा शब्द-वयन में सतकता ओर सामय्रिकता 
दिखाई पढ़ती है । मुहावरों का प्रयोग भी मिलता है। वाकयों का विस्तार 
इतना कम और इतना गठित रइता है कि बढ शैली को सजीव और आक- 
पक बना देता है । उनकी इस प्रकार की भाषा-शैली में पढ़ता और अकू- 
जिम वैयक्तिकता है । उनके सभी सामाजिफ तथा कुछ आ्रालोचनात्मक लेखों 
की फनअणाली श्राय, रोपक, पिनोदपृर्ण ओर ब्यगास्मक द्वोती है। ऐसे 
लेख श्ारम्म में बिनोदपूर्ण और मध्य में व्यगात्मक देने दे | एक उद्इरण 
“इम्र को शिवदासमी गुप्त की इस नई खोज की प्रशंसा सें मग्त दें । क्‍या 
बात है ! क्‍या बढ़के बात निकाली दे । इध्ा हसारे इंसोड़ मित्र कद्द रहे हैं कि 
जशाख इंस--बालईस--कोई नहीं हैं, रोमन द्विपि का चमत्कार दैऔर संस्कृत 
साहित्प न जासनेवालों की अप्नरेजी या पढ्ुला सुंध फर “वेक्णापूरएँ' लेख 
लिखने की श्ालसा पुणे करके पॉचये सवार बनने की धुन का परिदास मात्र 
दुष्परिणास है ।* 
मुलनात्मऊ दृष्टि से विचार करने पर गुलेरीजी कौ रचनान्शैली 
श्यामसुन्द्र दाघ की स्वना-यैली के ठीऊ विरीत उतरती है। गुलेरीजी की 
स्वनानरीली सरल, स्पष्ट और व्यावदारिक दे, श्वामछुन्द्र दास की रचना- 
शैली श्रालंकारिक, साहित्यिक, गम्भीर और प्रीढ़ है । इसीलिए दोनों शैलियों 
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के शब्द चपन और वाक्य 
का शब्द-चरन सादित्यिक, चुलम्ग हुआ, 


इयामनुन्दर दास की इंलो में मुहावरों को स्थान नहीं मिज्षा है, गुलेराजी ने 
मुहादर्णें का बड़ा ही झुल्दर प्रयोग किया है । इस प्रकार दो दिमिझता दा 
कारण स्पष्ट है| गुलेरीजी सामायिश्न दिपरों के कलाकार हैं श्लौर श्याम 

मुन्दर दास साट्न्पिक द्िषयों के। इस प्रकार दोनों दो विभिन्न विपयों के 
लेख हूं। दोनों छा छार्यन्देत्र एक होने पर मी दोनों की कार्य-शीलिय' 

मिन्न हैं | पर हिंदी में जदाँ स्घामसुस्दरटास अपनी कई रचनाओं के कारण 
अमर हैं, वहा गुलेयेडी टी चेबल शक रचना उन्हें श्रमर बनाने में 


समय है। 
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जीवन-प्रिचय 

रामचन्द्र शुवल के पूर्व गोरखपुर मडलान्तगंद मेड़ी नामक ग्राम 
में रइते ये । उनके पिताम्रह प० शिवदत्त की तीक् बे की अ्रल्पावस्था मे 
मृत्यु दो जाने के कास्ण उनके पुत्र प० चन्द्रबली शुक्ल चार वर्ष को 
अवस्था में ही निराश्रय हो गये ) ऐसी दशा में इनकी मात्रा 'नगरः की 
रानी के खाथ रहने लगीं | रानी उन्हें श्रपनी कन्या के समान मानती मीं। 
अतः उन्होंने नगरः के निकट दही बस्ती जिले के अमौना नामऊ ग्राम में 
उनके रहने के लिए एक घर बनवा दिया और भग्ण-पीषण के लिए इछ 
भूमि भी दे दी। इसी झ्रगीना आभ में रामचख्र शुफ्ल का जस्य स+ १६४१ 
की ग्रारिन पूणिमा को हुआ या । 

रामचन्द्र शुक्ल के पिता ५० चन्द्रबली शुक्ल सुपरवाइजर कादूनगो 
थे। सं० १६४४ में उनकी मियुक्ि हमीरपुर जिले की राठ वहसील में हुई । 
यहीं से शुकलजी की शिक्षा का श्रीगणेश हुआ | शुक्कजी पहले पर्मावयूलर 
स्कूल में प्रविष्ट हुए। उनके पिता उदू' और अग्रेज्ञी फे मर्थक ये। 
इसलिए उन्होंने श्राउवीं कच्चा तक अ4-फ्वारसी पढ़ी, पर उनका श्रतुशग 
हिन्दी के प्रति था ) ऐसी ८५शा में वह अपने विता की इच्छा के विरुद्ध 
हिन्दी की कक्षा में जाकर दिन्‍्दी पढ़ने लगे | से० १६४६ में उनके पिता सदर 
कानूनगो होकर राठ से मिर्जापुर चले गये | इसी बीच राठ में उनकी माता 
का स्वर्गवार हो गया ) इससे उनका सारा परिवार मिर्जापुर झा गया और 


इमईपड़ी में रहने लगा । 


स्श८ इमारे खेखक 


सामचन्द्र शुक्ल मिश्ांपुर के घुबिलों स्टूल नें अ्रंगरेड्री पढ़ते ये। 
स० १६५५ में उन्होंने उसी स्टूल से मिटिल पास हछिया | नर्वी इछ्चा में | 
थाने पर उनका मातानही का स्वरगंदास ह्दो गया । झाता के स्रमाबास 
के परचात्‌ मद उनके बाल-ददय पर दूसरी चोट पढ़ी । इस चोट ने उन्हें 
गम्मीर बसा दिया | उनका खेल-हुद बन्द हो गया । सँ० १६५८ में उन्होंने 
लन्दन मिशन रुइल से खूल फ्राइनल की परीक्षा पास छी और प्रयाग 
आवर छामस्‍्य पाठ्याला में एह० ए०७ में नाम लिखापा। उठ समय 
एफ० ४० में उच्च गरियत की शिक्षा अ्निवार्े रूप से दी जाती थी। 
झन्लजी गणित में कमजोर ये। ट्सालए एक मास पचात्‌ उन्दोने पढ़ना 
दोड़ दिया और कानून पढ़ने लगे, ऋादल की परीद्ा में मी बद सफल ने 
हो सके। 
शिक्षा समास फरने के पश्चात्‌ शुस्लजी ने सरकारी नौकरी की | 
डन दिनों बिंदम साहब मिह्लांपुर के कलेर्टर ये। उनकी पं० चन्द्धदर्ला 
शुक्ल पर विशेष कृपा थी। इसलए उन्होंने रामचन्द्र शुक्ल को माय£ 
नदसीलदारी की परीक्षा में सम्मिलित होने की श्राह्ा दे दी | इस परीद्धा में- 
शुस्तजी उचीर्य हो गये। साथ दो अ्रंगरेज़ों श्राकिय में उन्हें २०) मास 
देतन भी मिलने लगा। पर यह वार्य शुक्लडी की प्रकृति के विरुद्ध था | 
उनमें श्रात्म-सम्मान की माउना धधिऋ थी। एक टिन कार्यालड़ के धघाम 
वलेसइ से उनको कुद कट्टासुनी झो गयों। इसलिए उन्दोंने त्याग-पत्र दे 
द्विप्रा और फिर सरकारी नोचरी झा विचार नहीं किया | इसझो प्रतिद्षिया 
के रूप में स० १६५८ में उन्होंने ८डिपन रिव्यू) में फाद देह इंडिया इ हा! 
शीपक लेस लिखा ] इस लेव को पदुकर रिंदम खाहब उन्हें गम्तिकारी 
समझने लगे, पर श्सह्डी चिन्ता उन्होंने नहों छो 
सरकारी नौकरी व्यागने ऋ पहुचात्‌ घर और आाइर का वातावरण 
शुरल्जी पे प्रतदूल हे गया। उनके पिता मी उनसे रुष्ट दो गये। इसमे 
है आापिक कष्य दोने लगा। इसलिए से» शध्८५ में वह मिज्ञांपुर 
पके मिशन रूल में २०) झाठिक वेवन पर ड्राइग मारूर दो गये। शद 


गे 
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|! 8 में उनका जी लगता था । घीरे-घीरे उनका चेतन २५) मासिक तक 
है गया । 


शुक्लजी बाल्यावस्पा से ही खादित्यओमी थे । उनके छाहित्यिक 
जीवन का आरम्म मिर्जापुर से हो हुआ । यहीं के वातावरण ने उनके मावी 
जीवन का निर्माण किया | छात्रावस्था से ही उन्होंने लिखना आस्म्म 
कर दिया था | उनक्री लेखन-रैली बड़ी सुन्दर द्वोवी थी । १२-१३ वर्ष की 
अबच्था में उन्होंने 'दास्य-विनोदः शीषेक एक नाटक लिखा था। स० १६४७ 
मैं उनकी एक कविता 'मनोदर छुटा? 'सरस्पतीः में अकाशिव हुई थी। 
कालास्तर में उनकी इन्हों साहित्यिक प्रवृत्तियों का विकास हुआ और 
दिखी के विद्वानों में उसकी गणना द्ोने लगी ) उनकी योग्यता से प्रभावित्त 
होकर स० १६६६-६७ के लगभग “हिन्दी-शब्द-सागरः में काम करने के 
लिए “नागरी प्रचारिणी सभा ने उन्हें घुलाया | बद काशी गये | काशी मे 
उन्हें अपनी प्रतिभा को विकसित करने का अच्छा झपंसर मिला । “हिन्दी- 
शब्द-सागरः के सम्बन्ध में उनका कार्य अत्यन्त सराहनीय रद्दा। इससे 
लोगों के हृदय पर उनकी योग्यता की धघाऊ जम गयी । फलस्वरूप उन्होंने 
सभा के लिए कई भथाँ का सम्यादन किया श्रीर 'हिन्दी-सादित्य का इृति- 
इस? लिखकर अपने को अमर बना लिया। कुछ समग्र तक उन्होंने “काशी 
मागरी ग्रवारिणी पत्रिका? फा भी बड़ी सफलता से सम्पादन किया । 


कोश का कार्य समाप्त होने पर स> १६८७ में शुकलमी की नियुक्ति 
हिखू-विश्वविद्यालय में हुई । वह द्विल्दी-विभाग में अध्यापक के पद पर 

> नियुक्त हुए। इस पद से उन्होंने हिन्दी की जो सेवा की उसने शिक्षा वे 
चैत्र मे हिन्दी का स्तर ऊँचा कर दिया। उस समय श्यामसुन्दर दास दन्दी- 
विभाग के अ्रभ्यक्ष थे |छ० १६६४ में उनके इस पद से अ्रवकाश ग्रहण 
करने पर शुबलजी को यह सम्मान दिया गया, पर अधिक दिनों तक वह 
इस पद से दिन्दी की सेवा न कर सके। उन्हें स्यास का रोग था । इस रोग 
मे बह बहुत दुखी रहते ये । ७७ १६६७ की माव सुदी ६, रविबार को राव 
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के ६ बजे के लगमग श्वास के दौरे के दीच सहसा हृदय की गति बन्द हो 
जाने के ऋारण उनका स्वर्गवास हो सपा । 
शुक्लनी निर्मीक साहिन्य-सेदी ये । उनमें श्रात्मम्मान की सावना 
अत्यधिक थी | स ० १६३६-८० ऊे लगमग उन्होंने अलवर-नरेश दे यहाँ 
४००) साखिक्र वेवन पर नौकरी की, पर आ्रात्म-सम्मान के कारय वहाँ मी 
बह ने रह सके। विद्यार्षीजीवन में उन्हें श्रर्थिक सट्दों का सामना ऋरना 
पढ़ा श्रौर दिमाता के कारण दिला का कोप-माजन सी बनना पढ़ा, पर 
उन्होंने इन सझठों के सामने कमी श्रपना छिर नहीं मुझछाया। बह त्यागी 
चुरुप ये। हिन्दी का स्तर ऊँचा करना दी उनके जीदन का ध्येय था। झपने 
इस प्पेप में यद सरल हुए । 
दशज्ड़ों को रचनाएँ 
शुकलवजी दिवेदी-युग की दिव्य-विभूति थे। दिवेदीनी रे माँति 
उन्होंने श्रनेऊ प्रथों की रचना नहीं को, पर जो दुछ उन्होंने लिखा उसने 
एिन्दी-साहित् गौरवान्वित हो गधा । उनकी रचनाएँ इस प्रकार हैं :--- 
(६ अनूदित रघनार--झुक्लजी की श्रभूदित रचनाएँ दो मापाशों-« 
पर आ्रषारिव ई--(२) अँगरेडी और (२) दंगबा | श्रेंगरेजी मापा से उन्होंने 
लेखों तथा प्रन्षों, दोनों का अनुवाद किया है । उनके अ्रमूदित ग्रग्थ चार 


प्रकार के हैं: (१) शिक्षप्मच्, (२).द्राटनि७, (:) देठिहाथिर चौर (४) 





आदिगखिक | उनके शिक्षान्मक अनूदित प्रेथों म राज्य-प्रबन्धन्शिह्वा! तथा 
“ग्राद्श जीवन! (स० १६६४) का स्थान है। उनके दार्शनिक अनूदित ग्रंथों 
में 'रिश्व-अपंच' (से० १६७७-७८) आता है । 'मेयास्थिनीज़ छा मारतयर्पोय 
वर्यन! (सं० १६६२) उन्ा ऐतिट्वासि और सॉंस्कृतिऋ अनूदित ग्रंथ हे। _ 
इनके श्रॉंतरिकक उनके साइिनिच अनूदित प्रन्ध मी हें छो दो प्रदार के 
हैं; (3) गधानुदाई और (२) पपानुदाइ। इत्यता छा आनन्द? (सें० १६- 
६३) ठपा “शशांइईः (रु १६७२) उनके गदानुवाद प्रन्ध हें। इनमेंसे 
इहला बोसेफ एडिसन के 'एसे श्रान इमैलिनेशन! का और दूध राखाल- 
दास बंदोगधष्पाय के बंगला-उउन्‍्गठ झआ अनुवाद है। उनके पदानुवादों 
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में पुद्द-चरितः (स+ १६०६) का स्पान है। यह काब्य-रय सर एडरिन 
आनैल्‍्ड के (दि लाइट गाव एशिया? का अनुवाद है। इस प्रकार हम 
देखते है कि उन्दोंने बगला मे एक और अँगरेजी से छः अन्यों का अनुवाद 
किया है| उनके इन अनुवादों में अपनत्य है और सौलिक रचना का-छा 
आनन्द आता दै। उन्होंने अलुगादों मे ही झपने साहितक जीवन का 
औगरणेश झिया था | 
५.८४ मौलिक रचनाएँ---शुक्लजी की मौलिक रचनाएँ मिम्रन्धात्मक, 
श्रालोचनात्मक और ऐतिदाछिक हैं | "चारण विनोद (स० १६५४८) उनकी 
सर्वप्रथम मौलिक रचना है। इसके पश्चात्‌ 'राधाकृष्ण दास! (स० १६७०) 
का जीवन-चरित्र है। “निन्तामणि! प्रपम मांग में उनके उन मिकन्‍्थों का 
सप्रह है हो सर्वप्रथम विचार बीयी! के नाम से धकाशित हुए ये | 'चिन्दा- 
मांण? द्वितीय भाग में तीन ग्रालोचनात्मक निबन्ध हैं; 'काब्य में प्राक्ृ- 
विक इृश्य, काव्य में रहस्पवादः तथा 'काब्य में अमिव्यजनावाद |? इसके 
अतिरिक्त जिवेशी? में'वुलसी', 'जायती' और 'सूर' पर झालोचनात्मक विदध 
सराहीत हैं। 'फारव का आचीन इतिद्वझा उनका इतिदास-सर्बधो गम्थ 
_है। 'सूरदायः और 'रख-मीमाँठा? मो उनके आल्ोचनात्मक ग्रन्थ हैं। 
“हेल्दी साहित्य का इतिहास” (स० १६८७) "उनका अत्यत्व प्रामाणिक अन्य 
है। (स पर हिन्दुस्तानी एकेडेमी! ने उन्हें ५००) का पुरस्कार दिया था ) 
आादित्-सम्मेलनः ने भी “चिन्तांमणि?ः पर उन्हें मगलाप्रछाद-पुरस्कार 
देकर सम्मानित किया था । 

6६ ) झम्पादित रचनाएँ--भ्रमरगीतसाए, “भारतेन्दु-ताहित्य', 
जुलसी ग्रग्पावली! (5० १६७७) और “बायसीज्यन्धावली! (स० शध्प१) 
शुवलजी के सम्पादित गन्य हैं | 
शुककजी का व्यक्तिव 

हिल्दी-सखार में शुवलजी का ज्यक्तित्त श्रसाधारण था। बइ मनन- 
शील, अध्ययनशील, धार्मिक और प्रकृति-प्रेमी थे | चत्कालीन वातावरण 
के अठुडूल अपने पद की मर्यादा बनाए रखने के लिए पाश्चात्य चेशन्यूपा 
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के श्रि उनमें आप्रद अदरप्र था, पर उनडी आत्मा खबंया सारतीय थी | 
भारदीप संस्द्वठि और सम्दता के वह पोषक ये। उन्होंने अपने आप + 
कमी पश्चात रंग में रहने री चेप्य नहों की । बाहर वह जोमी रहे 
हों, पर भौतर से चइ सनाठद-धर्स के पत्रके रुमरेक ये। उनमें घार्मि 
मावता बढ़ी प्रबल थी । वह राम के मक्त और 'रामचरित मादस! के दहे 
प्रेमी ये। उनका रहन-सदन पडिठों छा-खा या। उनके प्रिठा सुखलमाती 
और पाइचात्य सम्पता के समर्थक ये, पर उन्होंने उनके पद-चिह्दों पर 
अलने की चेध्या नहीं दी | उन्होंने अपने मौतठिक ठथा साहिन्पिऋ छीवन 
का मापदंड स्वयं बनाया या। किसी से श्रमात्रित होने पर भी बह उसका ? 
अधातुइरण नहीं करते ये । धत्देक दात पर वह संमीरतापृवंक दिचार करते 
बे। उनते छीवन में ऋद्मुत सयम या। डीरन के प्रारमिक इ्ाल में 
आर्थिक संडट उपस्थित दोने पर उन्दोंने छिसो के सामने छमी दाय नहीं 
हैशामा। बह स्वयं उनसे लब़वे और दम्तते रहे, पर अपत्ल-सस्थन पर 
उन्होंने ग्रांच नहीं झाने दो। झात्मसम्मान की रहा के लिए हो उन्होंने 
सरकार नौकरी छोड़ी थी और श्रलदर-राय्प के मम्भान और सत्कार भी 
उपेज्ञा की थी । उनका कटना थयाः-- 
दमषड़े खपटे ुुने चार्देग औरदट पर, 
चाहरी करेंगे नहीं औडट चमार दो! 
शुक्कबी के ब्यकित्र में श्रास्म-निर्मरठा थी। बह सादगी, सरलठा 

झौर निष्करत्ता को मूर्ति थे । बह ग्मौर और मननयील द्वोते हुए मी बे 

सहदय ये। श्रपने ब्यादद्वारिद जोबन में उन्होंने कम्मी टलदन्दी को स्थान 
नहीं दिया। अपनी मित्र-मड ली में, श्रउने समाज में, अपने साहित्यिक जीवन 

उन्होंने जो दश प्रात किठा उसमें उनडझोी अ्दश्शनन्‍लालसा नहीं, उनदरी 
प्रतिमा और दिद्वत्ता छा इस था। वह यहु्यन से कोसों दूर भागते ये 
उन्हें दिस प्रकार छा प्रदर्शन ग्राह्म नहीं या 

झुझ्ावी श्रमन्‍्प मत ठि-व्रेसी पे । उनने छीवन पर मिद्टांुर के श्राहू- 

विक बागाबरण डो सूप छात्र थी। द६ श्रक्मत छे वास्तविक और निर्दिकार 
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रूए के उपालक थे | उन्हें कृत्रिम उपयरनों की क्यारियों में बैसा आनन्द महीं 
>मिलता था बैठा यन की ऊँची-नीची भूमि और साड़ियों आदि में प्रात 
होता था। बह वन्य प्रकृति के प्र॑मी थे। प्रकृति-मुन्दरी की अ्नन्तरात्मा की 
देखने-परखने की उनमें श्रदूभुत क्षमता थी | इसीसे उन्होंने अपने काब्य में 
उसका रहस्योदूघाटम बढ़ी सफलतापूर्चक किया था । 
अपने साहित्यिक जीवन में शुक्ननी अपने विश्वासों और श्रपनी 
मान्यचाओं से बचे हुए थे । बड़ बुद्िवादी और आदश्शवादी ये | बह म्रत्येड 
प्राचीन श्र नवीन सिद्धत को तबसक स्त्रीकार नहीं करते थे जब्रतक वह 
इनकी मानतिक कस्ोटी पर खरा नहीं उत्तरता था | उनकी इसी प्रवृत्ति के 
कारण उनमें गुण दोष १रखत्ते की श्रद्‌भुत विवेक शक्ति थी और श्रपनी इसी 
बिवेक-शक्ति के कारण बाद आलोचना-साहित्यि की दिशा-पित्त॑न में 
सफल हुए | उनमें भौलिक सूकखूफ थी। अपने अध्ययन का पचाकर उसे 
शवीन रूप देने में वह बहुत कुशल ये । 
शुयलजी साहित्य के गम्भीर पडित थे। उन्होंने कई साहित्यों का 
थ्रच्छा अध्ययन क्रिया था और उस अध्ययन के आलोक में भारतीय 
>वस्कृति और सम्यतत के अचुरुप दिदो-साहित्य की आवश्यकताओं को पूर्ति 
की थी। उनके ठिद्वान्तों मे 'लोक-भावना? प्रबल थी। इस 'लोक-मावना? 
को लेकर दी उन्दींने साद्ित्य सत॒धी आधार स्थिर करिए थे । उन्दोंने धर्म का 
स्वरूप भी इसी के आधार पर स्थिर किया था। व उसीधर्म, उसी सादित्यः 
और उसी काव्य को श्रेष्ठ मानते थे जिससे अधिक-से-अ्धिक लोगों क्रो 
आधिक-सेनअधिक भौतिक एवं आध्यात्मिक लाम श्रौर आनन्द पापदोे 
से । उनकी लोकबाद अत्यन्त भावना बड़ी व्यायक, उदार श्र सर्यदेशीय 
“थी | उसका सम्बन्ध केवल मारत से नहीं, समस्त विश्व से था। इस प्रकार 
उनका लोकवाद अत्यन्त विस्तृत और समुचित माव-भूमि पर प्रद्चिध्ठित था ( 
उससे अधिक सेनश्रधिक लोक-कल्याण की मावना निद्वित थी ऐसी थी 
उनकी चितन-शक्ति जिसके बल पर उन्होंने अपनी समस्त स्वनाओं का खजना 


किया था। 
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शुशबी एर अमाव 

यह तो हुई शुस्त 
वक्े उन्हें रत प्रकार 
आरउित्यकार अपने जीडन, अपने समाज और दप्न देश को वक्तालीन 
वरिस्थारेयों से प्रभावित दोठा रहता है और उन्हीं से झपनो प्रतिमा और 
उयचार-शर्सि के अम॒रल प्रेस्याएँ प्रदय करत रहता है। शुक्लदी दिस 
माता ही भाद में पले थे बह उसी दश की थीं जिसमें हिंदी के महान केला- 
कार गीस्वामी ठुलसीशस छा जन्म हुय्या था। इस प्रकार उनदी मादा से 
उन्हें जो रझ मिला यट मशान्‌ साहिन्यिक पर*परा का रकू था। इसी कारए+# 
ओस्वामीडो के प्रति उनके हुदप में इलदिक अदा थी। कालास्तर में उनकी 
यही भटा उनके दाब्य का आधार बन गयी और बह लोक-भावना के रूर 
में प्रस्युद्धित हुई | यह तो हुई माठा के सद्घ ने आए हुए साद्ित्यिक बीज 
को बाउ, पिता-रक् में मी उन्हें कम उत्येरणा नहीं मिला। उसके रिकया 
भी बढ़े काब्य-रंसिक थे। वह फ्लारसी छे पंडित और प्राचीन दिंदी-कबिता 
क बड़े प्रेमी थे। बद 'रामचरितमानस! और “रामचेंद्विका? छा बााइर 
श्रष्पपन करते ये। उन्होंने मारतेन्दु के मादकों का मी दष्पयन किया 
था। बद स्वृतत्र दियार के ये । इइ जिस द्वात छो उचित समसूते थे उसे हो 
सतरीद्धार करते पे । पिता की ऐसो मनोदृदि छा शुकृजी पर प्रमाव पढ़ा। 
इस प्रकार उन्होंने ध्ररनी माठा और थोर श्रयने पठा दोनों से साइित्यिद 
अस्याएँ प्रदय की थीं। 

लुक्लजी पर दूसरा प्रमेद्र सारतेन्दु का था। बह मासतेन्दु-साहित्व 
मे बचरन से ही ्रमावित ये। इस सम्बन्ध ने उन्होंने प्रेमपन-दायास्वृतिर 

लिखा है--'जद उनको ( पिठ,जी की ) ददली इसीरपुर ड्िते को राद* 

चहल ते मि्ापुर हुई बब मेरी श्रवस्था झाठ वर्ष ूी थो | उच्के पहले 
ही ने भारठेन्दु के सम्बन्ध में एक अपूद मपुर मावना मेरे मन में लगी 
रहवो थी। सिल्ल-इशिदस्द्र! नाटक के नायक ओर ऊादे इरिरचत्द्र में मेसे 
बाल-जुद्धि कोई मे३ नहीं कर पार्ती यी। दरिश्चन्ध्र शब्द से दंगों की एक 
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मिली-जुली भावना एक अपू् माधुयं का सचार मेरे मन करती थी ए स्पष्ट 
है, भारतेनद के प्रति शुक्लजी में अधिक आस्था थी | बस्तुतः भारतेन्दु को 
लेकर ही उनका परिचय प्रेमयन से हुआ जिनसे उन्हें आरम में साहिन्यिक 
प्रेरणा मिली और परोक्ष एवं प्रत्यक्ष रूप से उनसे प्रमावित मी हुए। 

किशोरावस्था में प॑० केदारनाथ पाठक से परिचय होना मी शुबलजी 
के साहित्यिक जीयन में विशेष महत्व रखता है। उनके सम्पर्क में आने 
पर शुक्लजी में हिन्दी-पुस्तकों के प्रति अनुराग उत्पन्न हुआ | उन्होंने मिर्जा- 
पुर में 'मेयो-मेमोरियल” नाम की एक लायब्रेरी खाली थी। इस लायम्रेरी 
में शुक्लजी बरात्र पहने जाया करते ये) पाठऊ़जी उनके लिए दिन्दी- 
पुस्तकों का ग्रजन्ध करते थे । य६ उठ समय की बात है जब बह नर्थी कच्चा 
में पढ़ते दे । लगभग प्रद्धइ-खोलइ वर्ष को श्रवस्था में शुउल्ननी को ऐसी 
साहित्यिक मित्र-मबली मिल गयी जिठमे निरस्तर साहित्य-चर्चा हआा करती 
थी। इस मइली में श्री काशीप्रसाद जायछवाल, बायू मगवानदास हालना, 
प० बद्रीनाथ गौड़ तथा प० उमाशडुर द्विवेदी मुख्य थे। इस मडली का 
शुबलगी के बाल-्सादित्यिक जीवन पर अधिक प्रभाव पड़ा। नित्य की 
साहि्यिक चर्चा में भाग लेने के कारण उनके श्रध्ययन का क्षेत्र विस्तृत 
होता गया और उनकी साहित्यक धारणाएँ निश्चित दोती गयीं। साहित्य 
निर्माण की प्रवृत्ति तो उनमें बाल्यावस्पा से द्वी यो | इस प्रवृत्ति को प* 
रामगरीब चोवे से विशेष स्फूर्ति मिली | चींबेजी रमईपढ्टी में दी रइतें 
मे। बह आअँगरेजी माया के पड्ठित और एक अच्छे अनुवादक थे । शुपललजी 
उनकी लेखन-शक्ति से बहुत प्रभावित हुए | उनके सम में रहकर 
शुकल्जी ने कई रचनाएँ की। उनकी सर्वश्रधम कविता “मनोइर छद्यः इसी 
समय लिखी गयी थी। इसी समय उन्होंने “यारदइ वर्ष का समय शीर्षक 
ऋद्दानी मी लिखी थी | 'झल्पना का आनन्द तथा 'सेंगास्थनीज का मारत- 
चर्षाय वर्णन! शीर्षक अनूदित रचनाएँ मी इसी काल की हैँ। परचीन 
मारतवासियों कं पदिरावा? तथा साहित्य आदि निबन्ध भी इसी समय 
लिखे गए ये । 
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इम अन्तत्र चता चुके ई शुक्लजी अ्रकृति-प्रेमी थे। उनके हृदय 
में इस प्रेम छा उदय ब्ल्गिदस्था से हो हुश्ा या। मिर्जापुर के दिस 
मोहल्ले में बद रहते ये उसी में पं» इिस्वेश्वरीपराद रहा करते ये | वह 
संस्कृत के पंडित श्र प्रकृति ऊे अनन्य उपउक थे। उनके यहाँ संस्कृत 
के दिवार्थों पढ़ने आया करते ये। वद्द इन डिद्ार्षियों को लेकर प्रावः 
विरुणाचज्ञ की धोर निकल जाते ये और वहाँ प्रकृति के रम्य दृश्यों को 
देखकर कालिदास, भव्ूति आदि के प्रकृति-दर्यन सम्दन्धो इलोकों का 
पाठ किया करते ये | छुल्लजी मी उनके झाथ जाते ये और प्राकृतिक 
हस्पों का आनन्द लूटवे ये | उनके एक मित्र थे श्री रामेरबरनाय / 
शुस्ल | वह भी प्रह्ृति-प्रेमी थे और श्रच्दी कबिता करते ये । शुरलवी उनऊे 
साथ प्राय, दतीन बजे शव को दी प्रकृति ढी नम्म छट्य देखने के लिए पर 

) से निकल पढ़ते थे। वह सल्देक ऋतु में प्रकृति रा आनन्द लेते थे। 

अपने उपदुद साहित्यिक संस्कारों को लेकर जय शुक्लजी कायी 
आये और बछ्त 'कासी नागरी प्रचारियी उभा' से उन सम्पर्ऊ-स्पापरित 
हुआ तथ उन्होंने उन्दों रुस्‍्कारों करा विद्यात किया । 'काशी नागरी प्रचा- , 
रियी समा! द्वार ही बह श्यामसुन्दर दास तथा प० सदनमोदन सालबीय 
के सम्र>् में आर । इन दोनों ब्यक्तियों ने अपनी राघना से उन्हें विशेष 
स्ृृर्ति प्रदान की | उनडी समस्त उत्तृष्ट रचनाएँ इसी छाल को हैं। 
शुरुघी के सैदान्विश दिचार 

इस प्रफार हम देन्खे हईं कि शुक्लजी का जो विद्यार्य-जोॉवन 
साहिब्यिक विनातियों के थपय, समर्थ तथा दर्शन मे श्रमादित हुआ यही 
आगे इलकर साहिर्पत शीरन में परिणत हो गद्य । साहित्पिक जीउन में 
प्रत्यक्ष रुप मे धवेश करने पर उन्हींने झपने लिए श्रपने ग्रष्यपन के बल 
पर कई उिद्धांत सिपिर झिये जो तत्यालोम राजनीतिक, सामाजिक दया 
दैशनिक विदार-पाराशों के श्रदुदूल ये | यद पदेझसदाद! के समर्थक ये । 
मारतोर पढितो की मांति बह यद स्वीडार नहीं करते ये दे शारंम में हो 
इश्वर ने सर्वम्पेय पूर्ण तथा प्रौद छ्टि का निर्माय किया था | पिक्वाययाद 
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सम्बन्धी उनके इस अकार के विचारों का प्रभाव उनके अन्य सिद्धान्तों 
“मर भी पड़ा था। वह “भक्ति” का विकास “मग्र! की सीढ़ी पार करने पर 
ही मासते थे। उनका कहना था---5ु"ख्रों से बचने का प्रयन्न जीवम का 
प्रथम प्रयज्ञ दै। इन दुःखों का ग्राना न आना बिलकुल अपने द्वाथ में 
नहीं है, यद्द देखते द्वी मनुष्य ने उनको कुछ परोक्ष शक्तियों द्वारा प्रेरित 
सम्रका । श्रत, बलिदान ग्ार्दि द्वारा उन्हें शान्‍्त और तुष्ट रखना उसे 
आवश्यक दिखाई पड़ा । इस आदि उपासना का मूल था मय! | मिन 
देवताओं की उपासना असम्य दशा में प्रचलित हुई, वे “अनिष्टदेव” थे १ 
शुक्नजी जीवन और साहित्य में क्षोक घ॒मम के पक्षपाती थे | उनकी इस 
विचार-घारा पर उस राजनीतिक सिद्धम्त का प्रभाव है हिसका प्रार्ड्माब 
पारचात्य देशों में फ्रांसीसी राज्यक्रांति के पश्चात्‌ हुआ था । इस रिद्वान्त के 
अ्रनुभार 'श्रधिक-से-अ्रधिक सख्या का अधिक-से-अधिक द्वितः करना ही 
बिश्व-कल्याण के लिए उचित समता जाता था। शुक्लजी ने इस लोक- 
भावना को मारतीय रूप देकर अपने साहित्य में स्थान दिया | उन्होंने घ्म 
#ऊा स्वरूप भी इसी सिद्धान्त के आधार पर स्थिर किया और उसे अपनी रुस्कृति, 
सभ्यता एवं परम्परा के अनुरूप अत्यन्त व्यापक रूप प्रदान किया | उनके 
धलोकवाद? में विश्व-कल्पाण की भावना थी। उनका विश्वास था कि जो 
व्यक्ति गद-धर्म, कुल-ध्म, समाज-धर्म, लोक-धर्म और विश्व-धर्म की अेणी 
पर क्रमशः दृष्टि रखता हुआ अंतिम भरे णी के धर्म का--मानव-घर्म का-- 
पालन करता दिखायी पड़ता है वही (पूर्ण पुरुषश या “पुरुषोत्तम” है | इस 
प्रकार लोक-सेवी दी उनकी दृष्टि में मगवान है। अपनी इसी विचार घारा 
के अम्तर्गत उन्होंने भगवान शामचन्द्र को देखा और सममता जो रर्चचा 
जबीन है । उनकी दृष्टि में राम लोक-रणुक, लोक-नायक और लोक-पालक 
हैं। वह "पूर्ण पुरुष” हैं। बह दोनो के लिए दया-मूतति हैं और अच््याचारियों 
के लिए, कालरूप | इसीलिए: शुक्लजी उनके भक्त हैं। 
लोक-भावना के अन्तर्गत शुक्नजी ने मारतीय वर्ण-ब्यवस्था को 
भी सुलकाने की चेश की है। उनका कहना है कि लोक की रक्षा तथा 


श्र्८ हमारे छेखक 


ह्थिति तमी संमव है जब सभी वर्ण के लोग व्यष्टितः दो अपने वार्यों में 
स्ववंत्र दों, पर समप्यितः वे जो कार्य करें वह समाज में विद्यमान समी# 
बर्णों दी मर्पादा के अनुकूल हो । कइने का तात्पर्य यह कि सारतीय बर्णे- 
व्यरस्था तमी रुफल दो सकती दे जा प्रत्येक दर्ण स्वतस्त्र रूप से अपने 
अधिकारों फा पालन करते हुए समस्त वर्यों के बल्थाय की कामना बरता 
रहे | इस प्रजार उनका लोकवाद मासतीय सस्कृति और सम्यता के सपेधा 
अनुकूल है । बद “परृत्तिः के समथक ये, 'मिदृत्ति! के नहीं | इसी वारय 
चद मगवान की पुनौत-कला का दर्शन लोक के भीतर करना चादते थे, 
हृदय के रिसो एकास्त झोने में नहीं। संक्षेप में उनका समस्त साहित्याँ 
“लोफ-घर्म' की मावना से परिपूर्ण है । 
झुफमी की गध-साधना 

शुक्रजी जीवन और साहित्य में नैतिक्तापूर्ण श्राचार के समर्पक 
ये। श्रालोचना फे क्षेत्र में वह 'रसबादी? ये, परन्तु उनका 'रसयाद! मर्यादा 
ओर श्रीचित्य से सॉमित था । श्रपने 'रखबाद) में उन्दोंने '्शापारणोस्स्थ! 
की जो व्यास्या को है वह उनके उक्त दृष्यिकोय का दी पोपर है।, 
छाधारणोऊस्य' के लिए उन्होंने श्रालवन के श्रौदित्य पर दी विशेष इल 
दिया है | उन्दोंने लिखा दै--पदिं मात्र ब्यडना में साब श्रनुझित एँ, ऐसे 
फेप्ति है जैसे के प्रति न द्वोना चादिये तो साधाग्यीर्स्ण न ऐगा ।? 
अ्रपनी इसी मान्यता के ग्रतुसार उन्हंने श्रालंबन में शक्ति, थील और 
संदिय वी स्थापना की है । 

शुक्लनी रखनुनूत वी वास्तविक अ्रनुमूति से मित्र नहीं मानते ये | 
यह 'मनोमप! कोश ( पच शानेन्द्रियाँ और मन ) में थी रस-सिद्धि स्वीझार 
करते थे ॥ मार की तोन उशाश्ों--(१) स्थापीदेशा (३) शील-दशा और 
(३) क्णिक दशा रे आधार पर वह रखानुभूति की तोन कोर्ियाँ मानते 
ये। प्रपम्त कोदि की रसानुभूनि बह वर्दा मानते ये यहाँ ब्यक्त-माय में 
थोता अदा पाठक पूर्णतः तन्‍्सप्र दो जाता है | शसऊे जिदथ जहाँ पाठक 
अथवा धोवा व्यक्त मार का अनुमोदन मात्र बरता है बर्द्धा दूसरी कोटि 
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की रसानुभूति और जहाँ वह केवल चमत्कृत होता है वहाँ तीसरी कोटि की 
रसानुभूति वह मानते थे। इस प्रकार वद अपने 'रसवाद? में मौलिक और 
उन प्राचीन आचारयों से भिन्न थे जो रसानन्द को ब्रह्मानन्द-सहोदर स्वीकार 
करते थे। 
शुक्कजी ने अपनी श्रालोचना के मानदंड अपनी रुचि के अनुकूल 
दी बनाए थे। उनका युग सादित्य में नैतिकता का सुग था। इसलिए 
उन्होंने अपनी श्राल्लोचना-पद्धति में भी उसका ध्यान रफ़ा। पाश्चात्य 
समीक्षा से प्रभावित दोने पर भो उन्होंने उस ज्यों-का-्यों नहीं श्रपनाया । 
> उन्दोने उसे निजी विवेक और अ्रपने 'रसवाद” की कसौटी पर कंसकर ही 
स्वीकार किया। पाश्चात्य समोक्षकों में रिचर्ड्स उनकी झचि के विशेष 
अनुकूल थे, पर्तु उनका भी अरधानुकरण उन्होंने नहीं किया | रिविर्द स 
अपनी समीक्षा में मर्यादावादी नहीं थे । इसलिए शुक्कजी ने उनकी बहुत 


सी मान्यताएँ स्यौकार नहीं कीं। 
शुस्लनी प्रतिभा-सम्पन्न साहित्कार थे) उनरी वाहित-साधना 


अत्यन्त व्पापक थी । बचपन से ही उनमें साहित्य निर्माण की प्रदृत्ति थी। 
नौ-दस वर्ष की श्रव॒स्था में द्वी बह छोटे-मोटे लेख लिखने लग गए थे थौर 
अच्छे साहित्यकारों के सम्पक में भरा गए. थे। सोलह वर्ष की अ्रवस्था में 
तो उनऊे ददय में साहित्य-निर्माण की प्रयल भावना ज्ञाग उठी थी । उनके 
साहिस्य-निर्माण की दो पवित्न भूमियाँ थीं-एंक तो मिर्जापुर श्रौर दूसरा 
काशी । मिर्जापुर में उनके साहिसत्य-निर्माण का प्रारम्म हुआ और काशी में 
उसका अवसान | मिर्जापुर ने जो कुछ बीज रूप में उन्हें दिया उसे काशी 
मे विशाल दक्ष के रूप में हिन्दी-संसार के सामने प्रस्तुत किया जिसका 
निरीक्षण करने से शुक्लजी की साहित्य साधना कई रूपों में इमारे सामने 
आयी ] वह (२) सापादक, (३२) अजुवादक (३) कवि, (४) निवन्धकार और 
(पं भ्राशोचक पत्र एक साथ थे। यहाँ इम उनकी ग्रद-साधना पर ही 
विचार करेंगे :-- 

(१) सम्पादित-सादिष्य--शुउलजी की सम्पादन-कला का उदाहरण 
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हमें दो रूपों में मिलता है; एक तो पतन-सम्दाइक के रूप में और दूसरा 
पुस्तकसग्दाइक दे रूप में | पत्रन्यशादक के रूप में शुकलजी ने नागरी 
प्रचारियी पत्रिका? का बड़ी योग्यता से सम्पादन किया था। उनके समय 
में यह पत्रिद्ा माखिक रूप में निकलंठी थी । इसे लिए उपयुक्त सामग्री 
पस्तुव करने में वह बहुत परिश्रम अरते थे। इबक़े अविरिक्त श्राननर 
रादबिनी! के समरादन में मी उनका द्वाय रद्दता था। 

पुस्तकों के सम्पादन में शुलजी ने अपनी विद्वता ओर प्रग्सा 
का पूर्छ एरिलए दिया. ( उन्दानि 'जायसी?, 'दरः और “दुलसी? की रचनाओं 
का संपादन झिया और उनके समस्या में भूमिका के श्रन्तगंत आपना 
समीक्षात्मक दष्टिकोर व्यक्त किया । जायसीन्यावक्षी में उन्होंने “पदुमावत/, 
सरावट! श्र 'श्राविरी कलाम! के सम्बन्ध में विचार किया और शझपनी 
लम्दी-चौड़ी भूमिका में 'प्॑मावत' के विभिन्न पक्षा की ब्ालोचना की । हिन्दी 
में जायधो के कृतिच्य को प्रवाश में लानेगली यद्द पहली श्रालोचना थी। 
इसलिए इसका श्रषित्र स्यागत हुश्री । इससे जायसी की रचनाओं ऊे परठि 
छिदी-पाठकों को रुचि का संस्कार हुआ श्रौर उनका अ्ष्ययन-श्रष्यापन 4 
ऐेने लगा । भ्रपनी भूमिका में शुर्त्ती ने जायसी को अ्रधिरुनसे-अ्रधिक 
स्पष्ट करने की चेष्टा फी। जाएसी का जोरन-वेठ, उनका समय, उनके 
यूफी-हिद्ाल्त, उनकी रुचि-श्ररुचि, उनकी काव्य-शैली, उनका प्रेम-निरूपय, 
उनका प्रृृति-चित्रय, उनका वलयर्येन, उनडी सावन्च्यंबना, उनकी 
पबन्य-पढ़ता, उनकी बल्रना, उनकी स्वन्यद्वति, उनकी अलंकार योजना 
और उनकी मापा-रैली--सब पर उन्होंने समीक्षात्मक इंष्टि से चार 
ड्िया और साथ ही यह बताया हि डिसी रचनाझार ही रचनाश्रों पर 
विचार करने फे लिए उनते मिस-किये अंग पर दृष्यिपात करना चाहिए | 

शुस्लनी का दूसरा सापरादित ग्रत्प हे: तुछसोअंबाबदी । तलसों 
शुवलजी को बचपन से ही द्रिप थें। वद् तुलसी छो प्रत्येक रचनां से मलौ 
माँति परिचिठ थे। आगे चलकर उन्होंने इस सबंध में और सी गंमीर 
श्रप्ययन किया और वुलसीन्यन्धातती! ओी मूमिक्ाः के रूप में उसझा 
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परिचय दिया | उन्होंने अपनी “भूमिक्रा' में तलसी के जीरव-इत, उनके 
समय, उनके ब्यक्तिस्व, उनकी मक्कि-पद्धति, लोक-वर्म, मगलाशा, लौक-नीति 
और मर्यांदाशोल, साधना और भक्ति, जान और भक्ति, तुलसी की काव्य- 
पद्धति, तुज्लसी की मावुकता, तुलसी को माषा-रैलो ग्रादि सत्र पर विस्तार 
से विघार किया और उनके सब में मौलिक सूक-बूक का परिचय दिया | 
हिन्दी में तुलसी को सममने-समस्ाने का यह प्रवत्न खब॑ंया नवीन था। 
उनके समय तक 'रामचरितमानस! एक धार्मिक ग्रन्थ के रूप में स्वीकृत था 

, और अधिकांश दिंदू-अनता उस्ते भक्ति-मावना की दृष्टि से ही पढ़ती थी। 
शुवलजी ने सर्वप्रथम उसके साहित्यिक मूल्यों पर विचार किया और उसे 
साहित्यिक मर्यादा प्रदान की ) 

शुक्लजी का तीसरा सथादित अन्य अमर गीत सार! है। इसमें 
सूरदास के उन पदों को स्थान दिया गया है जिनका सबंध उद्धब-गोपी 
सवाद से है | उद्धव॑गोपी-सवाद सूर की श्रदृभुत कृति है। इसमे गोपियों के 
सहज प्रेम की ब्यज़ना है) शुक्लजी ने गोपियों के सहज प्रेम और माव- 

- सौंदर्य पर मुग्ध दोकर ७०-८० पृष्ठ की एक भूमिका लिखी दे। इस भूमिका 
में सूए का जीवन-परिचिय नहीं है। उनके समय और व्यक्तित्व का भी 
उल्लेख नह हैं। शुक्ननी ने इसमें मुख्यतः प्रेम और सौदय को ही अपनी 
समीक्षा का विपय बनाया है ) बद यूर को शुगार और बात्सल््य का द्वी कवि 
मानते हैं । इसलिए उन्होंने छूर के भाव-पत्ष को ही स्पष्ट किया है | इसे 
हम उनकी प्रमाबवादी समीक्षा के अन्तर्गंत स्थान दे सफते हैं । 

(२) अनूदित सादित्य--शुक्कजी ने अपने साहित्यिक जीवन का 
थ्ारम्म अन॒ुवादों से ही किया था। अनुपाद करने में वद कुशल ये। 
बह अपने अलु॒वादों को ज्यों-शान्योंस रखकर अपने देश और जाति 
की सस्कृति के श्रउ॒कूल बनाने में खिद्धत्त थे। बह मूल अन्यों की 
भ्रुटियाँ को भी अपने अज॒वाद में शुद्ध कर देते थे। उन्होंने दो मापाओं 
से अनुवाद किया है: (३) बंगबा और (२) अँगोजी। अँगरेज़ी तथा 
बगला से उन्होंने उन्हीं पुस्तकों का अनुवाद किया दै जो अपने 
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बिपय के छासर्ण अधिक मदत््वपूर्ण हैं॥ विषय को दृष्टि से इनकी 
चार भेणियाँ हो सरती हैं : (३) शिक्वा्मच, (२) दाशेनिक, (३) पुविद्दासिड 
हगा सॉसटठिक भौर (४) साहित्िझ। शिक्षात्मक श्रेयी में 'राज्यपबन्ध- 
शिक्षा? श्रौर थादर्श जीवन! का स्थान दै | इनमें से पहला राजा सर टी० 
माघवराय के 'माइनर दिदिखः का अनुवाद हे और दूसरा स्माइल के प्लेन 
लिविंग एड हाई पिक्रिंग” वा । दाशंनिक विपय के अन्तर्गत 'विरव-प्रशचा 
श्रादा है। यद प्रसिद जमंन दार्शनिक हैकल की अत्यन्त विख्यात पुस्तक 
परहिल श्राव्‌ दि यूनियर्श! का रुपरान्तर दै। इसके अनुवाद में शुक्रनी ने 
मारतीय सूकनवूछ से काम लिया है। ऐतिहासिक और सास्कृतिक द्रिषय 
के श्रस्त्मंत 'मेगास्थनीज्ञ का मारतपर्पयि वर्णन! शाता दै । यद्द ढी० रबान- 
यक पे “मैगस्थनीज डडिका! का श्नुवाद है। साहित्यिक विषय >े अन्तर्गत 
शुक्कनी के अ्रनुयाद विशेष महत्वपूर्ण हैं। ये दो प्रकार के हैं: (१) गधा: 
ज़ुधाद थार (२) पधाजुबाद। सिल्पना छा श्रानन्द! श्रौर शशाक? उनके 
गययानुबाद हैं । 'बुद-चरितः उनझा परचानुबाद है। इन अनुदादों में भी 
उन्होने मारठोय रीति-मीति की ही सामने रखा हे। इसलिए इनमें भी 
मौलिक रचनाओं का-सा झ्ानन्द गाता दे | 

(३) विदरप-सा दिप--झुतल नी ट्टिन्दी फे श्रस्तिद निधरपकार हैं। इम बदा 
चुके हैं कि उद्ोंने टिन्दीसाहिद को जितने प्रकार की रचनाएं मेंट को हैं 
उन सत्रको ध्स्वुत करने छी धनिभा कार्बीज् उनमें पहले से ही विद्यमान था 
जो उत्तरोत्तर विखित होइर पृर्ावस्था को प्रात हुआ। उनके निज्रस्थों के 
सम्बन्ध में भी यह्दी चात कही जा सकती है। उनके प्रारम्मिझ निबन्यों में 
साहित्य, 'माषा की शक्ति/, “टप्न्पासा, श्रादि थी गणना की जाठी है | 
इन निरस्पों के श्रप्पयन से यह स्पष्ट ई' जाता है उनमें टन हमी प्रकार के 
दिपयों पर निवन्ध पसतुत करने क्वी प्रवृत्ति एवं क्षमता आस्म्म मेंदीह 
जिन दिपयों पर लिसे निवंध 'चितामणि! में संण्दीत हैं । इस श्रकार उनके 
म्रौद् विचस्ध उसके आरम्मिक निबन्‍्धों के विकसित रूप ही हैं। (वितरण! 
अपम माग में उनके जो निबन्ध रुग्रहीत हूँ उनको हम दो श्रेणियों में 








रामचन्द् शुक्ल २३३. 


विभाजित कर सकते हैं : (१) मनोवैज्ञानिक और (३) समीक्षासक ! समीक्षात्मक 
“निम्रन्धों की भी दो भरे णियाँ हे (३) सैद्धान्तिक समीक्षा के निबन्‍्ध और 
(२) घ्यापद्दारिक उंमीज्षा के निवन्ध । किवि क्‍या हैः, 'काव्य में लोक मगल 
की साधनावस्था? आ्ादि सेदान्तिक समीक्षा के निन्रन्ध हैं और "मारतेन्दु 
दृरिश्चन्द?, 'तुलसी का भक्ति-मार्ग' श्रादि व्यावहारिक समीक्षा के निबन्ध हैं | 
इन निबन्धों में शुकलली का व्यक्तित्व स्पष्ट दिखायी देता है। इनके 
अतिरिक्त उनके मनोवैज्ञानिक निबंध है | इनमें 'उत्साह?, 'कोषः, 'धुणा”, 
“भय? श्रादि मनोविकारों पर जो नि्रन्ध लिखे गए हैं वे भाषा, शैली और 
खेप॑य-प्रतिपादन की इश्टि से किसी मी साहित्य का मध्तक ऊँचा कर सकते 
हैं। शुकज्ञजी ने अपने इन निबस्चों मे मनोवैज्ञानिक सिद्वान्तों का प्रतिपादन 
न करके मुख्यतः खाहित्य के उन स्थायी भावों को अभिव्यक्त किया है 
जिनका उन्हें व्यक्रतत अ्रनुमव है | इस प्रकार उनके मनोवैज्ञानिक निदन्‍्ध 
कोरे मनोवैशञानिक निबध न होकर विचारात्मक निबंध हैं और उनका 
जीवन के साथ घनिष्ट सबंध है| उन्हंने अपने अमुभय के आधार पर ही 
“दन निवधों की रचना की है) इनमे मानवीय श्ृत्तियों की मीमासा तो है, 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों की छानशत्ीन नहों है ।यदी कारण है कि इनमे हमे 
अम्तः निरीक्षण श्रौर वाह्य निरीक्षण का सुदर समन्वय मिलता है। रुक्षेप 
में उनके मनोवैज्ञानिक निबंध जीवन के निम्रध हैं और इसीलिए वे 
रोचक हैं) उनकी श्रालोचना करते हुए गुलाबराय ने लिखा है--वे 
मनोजैनानिक द्वोते हुए भी अपने लक्ष्य में आचार-सबंधी हैं। इनमें उस 
लोक-मगल और लोक-सग्रइ की भावना निद्वित है जिसके कारण श्राचाये 
. शुक्नभी ने गोस्वामी तुलसीदास को अपना आदर्श कवि माना । 
पचिन्तामणि! द्वितीय भाग में उनके तीन निबंध हैं; (१) काव्य 
में प्रकृतिक दृश्य, (२) काव्य में रहस्थवाद और (३) काव्य में अमि- 
व्यजताबाद | इन नित्रधों को मी हम सेद्वान्तिक समीक्षा के निध्रथ कह 
सकते हैं। इनमें विवेचन और ग्ालोचना, दोनों को महत्वपूर्ण स्थान 
दिया गया है। इनके अध्ययन से शुक्नजी के आलोचनात्मक मानदणड 
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एक क्ए जा सकते हैं । प्रकृति-चित्रण में वद अतिशयोक्ति को इास्याक्तद 
समझते हैं। इसी श्रद्ार आरयुनिक रहस्यवादियों की आलोचना करे हुए 
बह लिखते हं--'जिस ठष्य का हमें शान नहीं, जिसकी श्रमुभूवि से वास्तव 
में हमें कमी सपन्दन नहीं हुआ उपकी ब्यजना का श्राडम्बरए् रचना कर 
दूसरों का समग्र नष्ट करने का इमें अधिकार नहीं जो कोई कहे 
कि भ्रशात और ट्ब्यक्त की अ्रनुभूति में इम मतवाले हो रहे हैं उसे काब्य- 
छेत्र से निकल कर मवपालों के बीच झपना द्वाय-माव श्र श॒त्य दिखाना 
चाहिए |? कइ्टना न द्वोगा झि यद उनपर द्विवेद्ीन्युग का प्रभाव है। नेन्‍्द, 
झुलारे बावपेयी ने श्रपनी रचना 'हिन्द्री-साहित्य बीसवीं सदी? में इस ओर 
टप्टिपात करते हुए लिखा है--श्रस्ठ में दम छिर कहेंगे कि शुक्ल जी की 
. सारी पिचारणा द्विवेदी-युग की व्यक्तिगत, मावात्मक और आदशोन्मुख 
नीतिमता पर स्थिति दे। खमाज-शाज्ज, संस्कृति श्रौर मनोविश्ान की 
भोयौसा उन्होंने नहीं की हे। प्रद्ृसि-दिपयक उनकी धारणा भारतीय 
धार्मिक घारणा थी अपेक्षा पारचात्य है प्रमाकर साचवे श्रपती रचना 
मृ(न्दी:निबन्ध! में लिखते हं--'इस प्रकार रामचन्द्र शुक्ल के पास भाषा-+ 
शैली, पिचारों की सुयूत्र॒ता, खरटन-मस्टनात्मक बाद-वियादए्ण विपय- 
प्रतिपादन श्रादि गुण दोते हुए. भी, उनके मिमनन्‍्ध शुद्ध आत्म-मिबंधों की 
कोडि मे नहीं थ्रा पाए, इसका कारण उनता कसा हुथा भर्थादावादी 
दृष्ट्कोय था । एक कुशल मिवध-लेसझ के लिए यद आवश्यक हैति 
बह सर्पाझ की कुछ वोड़े मी, दुछ उन्दुक्त उड़ान ले सके। परन्तु मैथ्यू 
आरनालश डी माँति शुक्र अपने निवन्यों में श्रपनी शुद्धादिता के 
आप्रद से वशबर चिपटे रदे और परियाम स्पष्ट है कि उनके निदन्धों में. 
बह काव्यात्मर्ता नहीं श्रा पाई, बह सहज विश्रधालाप वहाँ लक्षत नहीं 
इंवा ।! सष्ट ह ऊ्रि नैतिऊताइणं श्राचार-बिचार को श्रधिद्ध मदत्त देने 
थे कारय उनके निरन्‍्धें में दोप आगयपा है, पस्दु इसके लिए वह दोषों 
नहीं है । यद उनपर सुग का अमाव है। वह झपने युग के प्रमाव से बच्चे 
हुए ये | इसके अतिरिक्त उनके जातोय संस्कार और हलछी के मर्यादावाद 
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का उनपर इत्तना अधिक प्रभाव था कि बह उसकी उपेक्षा महीं कर सकते 
थे । इस बात को सामने रखकर जब हम उनकी निबन्ध-कला पर विचार 
करते हैं तर इमें शांत होता हैं कि उन्होंने अपने ऊपर पडे हुए भमायों 
को निबन्ध भ्रादि के माध्यम से व्यक्त करने में पूरी ईमानदारी से काम 
लिया और इसलिए वह अपने युग फे एक रच्चे एवं निर्मीक कलालार थे । 
(४) झाछोचना साहित्य--शुक्नजी हिन्दी में ग्राधुनिक समालोचना- 
शैली के जन्मदाता ये। वह द्विवेदीकालीन लेखक ये और उनका माय 
- मुख्यतः भारतेन्दु-कालीन साहित्यकारों से था, पर उनकी आलोचना न 
'तो भारतेन्दु-फालीन थी और न दिवेदी-कालीम | आलोचना के त्षेत्र में 
उन्होंने अपनी शैली का स्वय निर्माण किया था | इसलिए उनकी श्रालोचना - 
शैली पर उनके व्यक्तित्य की स्पष्ट छाप है । उनकी साहित्यिक समोक्ताएँ 
प्रायः विश्लेषणात्मक द्वोती हैं । इसलिए, वह अपनी श्रालोचना में आरम्भ 
से थ्ंत तक गदन बने रइने दे। वह सादित्य के गमीर मीम[सक दई। 
इसलिए, यह साहित्य-सिद्गात और श्रालोचना--दोनों प्रस्तुत करते हैं। 
"उनके कुछ अपने काव्य-सिद्वान्त हैं जिनके श्राधार पर ही उन्होंने सर, 
छुलसी और जायसी की आलोचनाएँ सड़ी की हैं । 
शुक्रजी की थ्ालोचनाएँ दो प्रकार की हैं : (१) सैद्वान्तिक श्र (२) 
(२) ब्यावद्वारिक । उनकी सेद्वान्तिफ थ्ालोचनाएँ विश्लेषणात्मक हैं । 
उनमें उनका अध्ययन, उनका चिन्तम, उनका निरीक्षण, उनका मार्मिक- 
काब्य-इप्टिकोण सत्र कुछ है। श्रालोचना के भेदों में इस प्रकार की 
अलोचना 'विवेचनात्मक आलोचना? केद्दी जानी है। इसका प्रतिमान 
आलोच्य होता है | इसमें समीक्षक अपनी रुचि अथवा रिद्धान्त का आरोप 
नहीं करता, घद वटस्थ देकर उसका विवेचन करता है। शुक्लजी मुख्यतः 
इसी प्रकार के आलोचक हैं। वह पहले यूत्ररूप में आलोच्य विषय की 
मूलभूत विशेषता प्रस्तुत करते हैं, फिर उसकी विस्तृत ज्यास्या फरते हैं 
और ब्याख्या को बोधगम्य बनाते हुए उद्बरण देकर अत में सपका सारांश 
दे देते हैं। इस प्रकार वह विवेचनात्मम आलोचना का ह्वी समर्यंन और 
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अ्रतिपादन करते हैं। 'भाबात्मक्ष आलोचना? के वह समर्थक नहीं हैं। 
इसका सम्बंध वह थ्ालोचऋ छे दृदय पर पढ़े हुए म्माओो से मानते हैं ।# 
इसलिए यह ब्यक्तियत द्ोवी है ! बस्ठुतः आलोचना फेवल आलोचक की 
ही वस्तु नहीं, बह उनके अन्य पाठकों ते भी सम्दध रखती है। उसे ऐसे 
रूप में दोता चादिए मिसमे अनेक ब्यक्तियों को रचना समकने भें राह्ययता 
पिने । श्ालोचना के इसी स्वरूप को दृष्टि में रखकर उन्होने पंत्रवेचनात्मक 
आलोचना! का समर्थन किया है। इसके साथ दी उन्होंने “निर्ययात्मर 
आलोचना” का मी पक्ष लिया दे और सर्मान्नान्सादित्य में उसकी भी 
श्रावश्पकता एवं उप्रपोग्रिता बताबी दै। उनकी टष्ट में ल्यालीचना! 
के लिए रिद्वता और प्रशत्त रचि-दोनों आवश्यक हं। दिद्वतां का 
सबब मि्यात्मक् अश्रालोचना! से है और दव छा प्रमावान्मह 
आलोचना से ।? अपने दस विचार के अनुसार उन्होंने द्रात्य परदी 
विश्येर रूपसे विचार ओियादे । काब्य का कोई प्रकार श्रयवाश्रंग 
ऐसा नहीं दे जिस पर उनको दृष्द ने गयी हो। काब्द से सम्बद रस 
झिद्धांठ पर भी उत्दोंने विचार किय्रा है। साहित्य के श्रश्व श्रग--नाइव,, 
क द्नी, उपन्धास, निबप ब्रादि दा उन्होंने सिंद्ाग्लोक्न ही डियादे। 
इन पर जन ऊर विचार नहीं हुआ है। धाहित्य', उपन्‍्दारर, माप्रा की 
शक्ति,” काब्य में रहस्ववाद” में उनकी “विवेद्रनात्मक आलोचना? का 
सूप देखा जा सता है| 

धुरलनी ने अपनी झाचयं छा प्रदर्शन श्रय्नी व्यावह्यरिक्र श्रालोच- 
नाय्ों में किया है। इक श्र्मार का इचि-प्रदर्शन निर्य्रत्यक समीक्षा के 
अन्वर्गव था रुकता है। शवः उनकी ब्यावदारिक श्ावोचनाएँ? मो विवे- 
चनात्मर ही हैं| इन ब्रान्नोचनाओों मे उन्हींने जि मिद्धन्त पर अधिक 
इल डिएा है वह है उनका 'लोइ-घर्क। दर, वुलसों कौर जायसी, इस तोनों 
अगुख औझालोचनाओं में उनको दृष्टि लोक-क्ष पर दी रही दहै। इसलिए 
उनकी ये आलोचनाएँ ब्यावद्यारिक श्रालोचनाएँ/ ऊद्दी जाती हैं। उनही 
इस अकार की शालोचनांं में दुद्धि श्रौर हृदय छा उचित सदन, गुय- 
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रोप का सम्यक्‌ विवेचन, बीच-बीच मे काब्य-शास््री प्रश्नों की ओर सकेत 
दाशनिक विषयों की विस्तृत व्याख्या तथा स्वसम्मति के प्रति इृढ़ निश्ठ है) 
इसलिए उनकी ऐसी ग्रालोचनाएँ शुद्ध विवेचना त्मक न होकर 'ऐतिहासिक?, 
+तुलनात्मक', प्रभावात्मक, तथा 'नियुंयात्मक', आलोचनाओं का समन्बित 
रूप प्रस्तुत करती हैं | 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि शुइलजी की सैद्वान्तिक तथा व्या- 
वह्ारिक--द्दोनों दक्ष की आलोचनाएँ हिन्दी के उस युग में अत्यन्त नवीन 
हैं। उसमें जो दुलूइता है वह उनके चिन्तव का परिणाम है ओऔर जो 
"सरसता दै वह उनके दृदव का। उनकी आलोचनाएँ स्पष्ट हैं। बह रचना- 
कार का दृदय ट्टोलते हैं, उस पर पड़े हुए प्रभावों का पता लगाते हैं, 
उसके धातावरण की छान-घीन करते हैं और इसके साथ ही उसके दृदय- 
पत्ष तथा कला पक्षु पर मी विचार करते हैं | वह किसी रचनाकार को सामा- 
जिक, राजनीतिक ठथा ऐनिद्वासिक विवेचना के प्रश्वात्‌ देखते हैं। इससे 
डनको आलोचना सम्पूर्ण होती है । श्राज श्रालोचना के मानदशड बदल 
भ्आए हैं, उसकी शैली में परिवर्तन हो यया है, फ़िर भी दस उनकी श्रालो- 
चनाओों से उत्पेरित और प्रमावित्त हैं | 
शुकलनी के निबन्धों की विशेषताएं 
अब्च शुकलजी के निन्रन्धों की विशेषताओं पर विचार कीजिए) 
शुक्नजी के निबों की विशेषता यह दे कि उनका जीवन से घनिष्ट सबंध है । 
साहित ओर जीवन का जैसा मुन्दर समन्वय हमें उनके निब्रत्धों में देखने 
को मिलता है बैसा अन्यत्न दुर्लभ है। इससे उनमें विषय और व्यक्ति का 
श्रपूर्व समामजस्य दे । कइने का तात्पर्य यद हैं कि उनके निबन्ध न तो 
7 विपय-प्रधान हैं और ने व्यक्तिपप्रधान । अपने मिवनस्धीं में आवश्यकतानुसार 
उन्होंने इन दोनों का बडे कौशल से निर्याई किया है | उनके जो निबन्ध 
विधय-्धान दीखते हैं उनमें भी उनके व्यक्तित्व की काँकी इतनी स्पष्ट है 
कि दम उन्हें विषय-प्रधान नहीं कद सकते । 
शुब्लनी में भारतीय शाप्न के प्रति अनन्य आस्था है। इसलिए 
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उनके निबयों में इमें वरादर इस आस्था का अनुमष द्वांदा रइता है । 
उनके सभीज्ञात्मक निबन्ध तो मारतीय शास्त्र पर ही आधारित है । “साथा- 
स्पीइरुण और व्यक्तिजैचित्रवाई', 'रतात्मऊ बाघ के विविध रूप?, छाव्य में 
लोक-मगल की साधनावस्था), मानस की घर्म-नूमि' आदि निदस्धों 
उन्दाने झपना जी मत ब्मिव्यक्त किया है बद सोलद झाने सारवीय हें | 
शुबलजी ने अपने निबन्धों में दैयक्तड एवं मानवीय दलां का बड़ी सुफ्लठा- 
पूर्देक समन्वय किया है । 'वैवक्तिक तत्व का सस्पन्त्र लेखक के व्यक्तित्व सेः 
मादात्मक अश से दोता हे और मानवीय दत्व के अ्रन्तर्गत बदसव कुछ झा 
जाता है जी साय का समान रुप से अनुभूति का धिषय बन संकता है! । 
शुकलनी के मित्न्यों में इन दोनों ठत्वों का समचिश है । उनके मनोवैद्यनिक 
निनन्‍्षीं में इन तत्वों का बढ़ा दी सुस्दर समन्वय हुआ है। उनमें दे शो 
मानवीय तल की प्रधानता, पर वैयक्तिक ठलों ने उनमे जान दाल दी है 
आर वे सरण हो गए हैं। शुदलजी के मिवन्धों में विचारों को सम्दददा 
है| उन्होंने सईंख एक विचार दो दूसरे विचार स्रे सम्बद्ध रसने का प्रयत्न 
डहिप्रा दे शौर इसमें उन्हें पूर्ण सचलतवा मिली हैं। इसके साथ ही उनमें 
दास्थ, व्यंग श्लौर रिनोद का पुद्ध है। अवसर आते प्र बह इससे नहीं 
चूकते ) इस प्रार द्वाल्य, ब्यम और विनोद के नियोजन-द्वारा उन्होंने 
ऋपने निदरपों में रोचकता उत्रक्ष दी है श्रौर इसके लिए, उन्दोंने उदृ' का 
आशभप लिया है | उनके निद्धंवों में बुदिपक्ष के साथनसाय दृटय-पश्व का भी 
उचित रुश्नुत्नन ह। यही आारए ह क्वि उनके दिवारात्मद्ध निवर्यों में मसम 
उपस्थित ड्ोने पर भावात्मरवा का मी थ्रत्यस्व मुन्दर श्ायोजन हुआ है ) 
इन विशेषताओं ४ अपिरिय उन प्रवताइन और मापानएली में एक 
विश्वित भब्पता, श्रोनत्विदा तथा विशालता हे मिसके दारा उनकी उठान, 
उनके दिझास तथा डनझो समालि मे साशत्मवता इस्ट्सित इंती है । 
शुक्ल के निर्दध व्रिचाराल्ूझ विद्रव हें! शिवागत्मकझ निदर्धों की 
प्रस्तुत करने दी धायः दो दीलियाँ होती दं ; (१) भागमन औौदौ और (०) 
नियमन-शीद्यी | आ्ायमन-श्ेली के अनुसार निब्यकार अपने विचारों दी 


रामचन्द्र शुक्र श्र 


बिवेचना एज व्याख्या करने के पश्चात्‌ प्रघइन के अ्रत में उनका निष्कर्ष 
दे देता है, पर निगमन-शैली इसके बिलकुल विपरीत है। निगमन-रैली के 
जनुसार प्रघदन के प्रारम्भ में द्वी सूतररूप मे सिद्धातों को व्यक्त किया जाता 
है श्रीर त्रश्चात्‌ उनका प्रतिपादन उदाइरणों, उद्धरणो और तरकों-द्वारा 
फिया जाता है।इस शैली में विचारात्मर निवध ही लिखे जाते है। 
शुशलजो ने इसी शैली में झ्पने निवधों की रचना की है। उनमें सूत्र रूप 
में कहने की अ्रदुध्ृत क्षमता दे । यइ उनझी रचना-कौशल का द्ातक है| 
इन विशेषताओं के साथ-साथ उन्होंने अपने निवधा भें प्रसग-गर्म॑त्व फो 
ैरती उचित स्थान दिया है और विषय को स्पष्ट, रोचक तथा आकर्षक 
बनाने के लिए. कथाओ्रो का मी सन्निवेश जिया है | 
शु्ननी की भाषा 
शुक्लजी की भाषा प्रधानत, शुद्ध खड़ीबोली है, पर शजभाषा पर 
भी उनका समामस अधिकार हे। उनकी कविता खड़ीबोली और हजभापा 
दोनों मे है। ब्रजमापा में वह प्राचीन काल की प्रचलित पदावली के प्रयोग 
के पक्षपा्ती नहीं ये) श्रत: उनकी ब्रदभाषा आजकल की प्रचलित ब्रजभाषा 
“से मिलती है । उसमें वह्दी माधुर्य, बद्दी ओज श्र वही सरसता है जिसके 
लिए, ब्रजभाषा प्राचीन काब्य-क्षेत्र में अपना विशिष्य स्थान बनाए हुए है। 
शुक्लजी की खड़ीबोली अ्रत्यत सयत, परिष्कृत, प्रौढ़ शर साहि- 
त्यिक है | उनकी व्यक्तिगत गरभीरता उनकी भाषा में स्वेथा ज्याप्त रहती 
है। उस्तमें एक प्रकार का सौष्ठत-पिशेष है जो अन्यत्र डुलंभ है। उनकी 
भाषा चमकारपूर्ण द्वोती है। हिन्दी में वह बविशुद्धता और उसकी खतत्र 
अभिव्यंजन-शक्ति के पक्ुपाती थे। वह चादते ये, हिन्दी-भाषा को सभी 
“प्षषयों की व्याख्या के योग्य बना देना | इस उद्देश्य से उन्होंने अपनी मापा 
को विभिन्न साहित्यिक विषयों फे अनुकूल बनाने की चेष्ठा की और इसमे 
उन्हें पूरी सफ़लता मिली | उनकी भाषा में जो सयम, जो शक्ति ओर जो 
गम्मीरता है उसमे उनका अपनत्व है | इसीलिए कई लेखकों की भाषा के 
बीच उनकी मापा बिना किसी प्रयाठ के आखानी से पहचानी जा ठकेती 
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है। उनडी मापा में नासझात्र को मी कहीं शियिलता नहीं मिलिठी। बह 
। इद्ध लिखते हैं नरीलली नाश में लिखते हैं। उनके शब्द उनके मां 
के सच्दे प्रतिनिधि और उनके वाक्य उनके विचायें के सब्चे श्रदोक होते 
है। बह प्रध्तेक शब्द दा चयन बड़ी सादघानी के छरते हैं। इछलिए उनकी 
रचनाध्रों में ए४ भो शब्द, एक मी दाक्ष्प असंगत प्रतीत नहीं दोठा 
शुक्ताजी की मादा के दो रूप हई (३) फ्रिष्ट और (२) सरण एुई 
अ्यावद्यारिड | गमीर विपयों दया श्ालोचनाझझ लिदर्षों नें उनचो मापा 
सस्टृत-गर्मित दोने के छारय जटिल झौर विलष्ट हो गयी है! यह स्वा- 
सारि ही है। गग्भोर दिपर्रों झे चिठम एवं रूष्चऋरद में मात्रा के 
जिस सयम श्र जिस शक्ति की झ्रारस्पकठा होती है शुक्लर्जी ने 
उसका बढ़ी सरलठापूऊ निर्दाद किया है। इसके विपरोठ उनछो सरल 
ओर ब्याददारिक मापा उनझे ऊतिर्म सनोदृत्तात्मकू निब्तपों में मिलता 
है। भाषा के इन दोनों रूपों प्र उनकझा पूरा श्रषिह्र है। बह ठसल 
और म्लिप्ट दोनों प्रदार छी माषा शरदिहारपूर्यठ्न लिय सकते हैं | 
एम छता चुद्ेे ई क्रि श्ुक्रलडी की भापा में सत्यत ेे तसम 
शब्दों वी प्रधानता है। श्रश्चचलित, थ्ररुगत और प्रायदन शब्दों का प्रयोग 
उन्होंने कहीं नहीं दिया है। उन्होंने हिन्दी की श्रामिब्यनना-शक्ति बढ़ाने के 
जिए नहीन राब्दों करा निर्माए मी झिय्रा है और अरनझ अ्रप्नचलित शब्दों 
का सत्मार और पुनस्दार सी। इसमे उन्हें अपने विष के प्रतिपादन एवं 
सपप्टीश्स्ट में सहायता मिली है । इसदे साथ दी उनको मादा में लाजइणि- 
कता मी 'रारी है और उसे इल मिचा है। 
शुकलओं ने ग्रएनी भाणा में विदेशी धन्दों का मी धयोग छिपा दे । 
उन माघ में अंगरेडे और उर्दू के शब्द भी मिलते हैं| श्रेंगरेड्ी शब्दों 
का भ्रपोग उन्होंने केवच ऐसे रुपलों पर क्रिया हे दहाँ किसी सात्र, पिच 
ध्रपवरा अमियाद को परचात इध्छ्ओोण से ब्यछ करने के लिए उन्हें 
में उप्युक्त शम्द नहों झिले हैं। रखी धद्ार उ्द शब्दों का अपोय 
डास्प एप व्यग छो छुटोचा, मारनिक और अमात्रोसादझ बनाने 
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समस्याओं से प्रमाप्रित्त होकर इतिट्वास की घटनाओं का चयन करता है और 
उन्हें उपन्यास का रूप देता है । अपने इस दृष्टिकोण को सफल बनाने के 
लिए बह प्रायः दो दिवियों में से किसी एक का अनुसरण करता है | पहली 
कप वात की अत की पट परत कप बह झतीत को अतीत की दृष्टि से प्रस्तुत करता है | उसमें 
बह वर्तेमान का चित्रण नहीं करता । उसका उद्देश्य होता है, अतीत की 
ओर जन दच्चि को प्रेरित करना और वर्तमान की समस्याश्रों के इल के लिए. 
उसमें स्फुति एवं चेतना प्राप्त कर जन-जीवन के बीच उसका प्रसार करना । 
इसके विरुद्ध दूसरी विधि के अनुसार बह अतीत की पए्रष्ठभूमि पर वर्तमान 
की समस्याओं का चित्रण करता दै | तालर्य यह कि वर्तमान युग की सभी 
महत्त्वपूर्ण समस्पाएँ अ्रतीत के रूप में हमारे सामने आती हैं और दम पर 
अपना सीधा प्रभाव डालती हैं। पहली विधि रूढियादी है, दूसरी प्रगति- 
शील। पहली विधि के अ्नुठार जहाँ इम अतीत की घटनाओं के अध्ययन 
से केवल चेतना ओर स्फूर्ति मिलती है वहाँ दूसरी विधि के अनुसार हमें 
चेतना और स्फूर्ति के साथ-साथ अपनी समस्यात्रों को इल करने का 
स्पष्ट विधान भी मिलता है। वर्माजी इसी दूसरी विधि के ऐतिहासिक 
उपस्पासकार हैं। अपने ऐतिहासिक उपन्‍्यासों में उन्होंने अपने इतिहास 
को दो रूपों में प्रस्तुत क्रिया है | उसका एक रूप तो बद्द दे जिसमें ऐति- 
हाहठिक सत्य की रक्षा की गई और ऐविद्वास्िक पात्रों एवं घटनाश्ं को 
कल्पना के स्पर्श से सजीय और सुसब्रद्ध बनाया गया है | )डसका दूसरा 
रूप वह है जिसमे वाताजरण तो अतीत कालान है, पर उसमें सैजोई घट- 
भाएँ और उन घटनाश्र। से सम्बंधित समी पात्र क्ाल्मनिक ई। इस प्रकार 
पहले में ज्दाँ ऐतिदासिक सत्य का ग्रश मुख्य और कल्मना का श्रश गौण 
“डोवा है, वहाँ दूसरे में कल्तना का अ्रश मुख्य ओर ऐतिदासिक सत्य का 
आअश गौण दो जाता दै। बर्माजी के उक्त दोनों प्रकार के ऐतिद्वासिक 
उपन्यास सजीब और कलात्मअ द | इतिहास की सामग्री को उपन्यास का 

रूप देने में उनकी कला वेजोड़ है। 
द्यानक की दृष्टि से वर्मानी अपने ऐतिहासिक उपत्यासो में द्रधिक 
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सकल हुए है। उनके उसी उपन्यास बृहदुछाय हैं। श्ाछार में बड़ धोने के 
साथ उनका कया यूत्र मो लन्बा ड्टै ॥ परन्तु बद श्रपे कृथानकझ दो खाधप्द 
कहीं मी उचड्रे-एुसड़े नहीं हैं। उनके कथानक में श्राधिद्यारिक कथा के 
साथ ध्राछगिक कथाएँ जमर यैदी हैं ग्रौर कथा-चूत्र में #खला कहीं मो 
गद्ी नहीं है। प्राठंगिक ऋयाएँ सूल कथानकू को गतिशीच बलाने में 
समर्थ हैं। ऐविहासक उपस्याणों में मावना की अपेक्षा ठस्य का दी श्राण- 
म्प रहवा है। उनमे द्सस्प अतीत जीवन की सनोस्म ऊाँकी देर उस तध्य 
को शझ्पभी कल्पना से वयानक के रूप में उपस्यित कर देना द्चे उपन्यासआार 
का चरम सध्य होता दे । जिन अनेक छोटी, डिन्त मार्निक पटनाश्रों कों> 
इविद्वासकार दुच्छ श्रौर साधारण समकककर त्थांग देठा है, उपन्यासकार 
उन्हीं को बग्रेरकर एक सूत्र में परयेता दे और उन्हें जीबन देने में समर्थ 
ऐँता है। इस प्रकार दइ इतिंदास के ककाल में नवीन घ्ोण ढो प्रतिष्ठा 
करता है और झ्रनों माइकता और वल्पना के समुचित भयोग से श्रतोत 
के घेंघले और श्रस्प्रष्ट चित्रों की आलोकित, सप्ट और श्रृंखलिव करता 
चलता है। वर्मानी ने श्रपने ऐतिदासिक उपन्यासों में इसी उद्देश्य की, 
पूर्वि को है। उन्होंने अपने ऐतिहाम्रिओ उपन्धासों में इतिदाद के विशेष 
साथ और साह्दित्व के धारवठ सत्य बी एक साप रक्षा ही है। कपानक- 
इवारा ऐतिदासिक बातावरय के संरक्षण एवं वल्मना-द्वारा मूल कपा- 
नके ही रोचझठा दर रमणीदठा थी वृद्धि में हो उनको ऋरतयाशिक 
पअतिमा का विकाठ हुआ हे | बह श्रप्ते कथानक ही सोमा से में। परिदित 
हैं। मारतीन इवतिद्वाश्न के फेदल एक युग पर ही उनक़ी हप्ट नहीं उसी है। 
उद्दोंने उसझ मुस्लिम छाने,न और अगरेजी शासन-छालीन दोनों झुगों से 
झअतने कथानक # खाम्ग्रो एकत्र को है। इसमें सन्देह नहोंदि उनझभ 
अधि्ाौश ऐविदासिक घटनाएँ इन्देलखड दी सरूंमा तक ही परिमित ई और 
इसीलिए उनका चेन श्ररेक्षाहतर 3. संकुदित है, पर अपने इसी संडुदित छत 
के मोर उन्होने अपनी कला में वह मार्मिदरठा ला दी है थी दिन्तार को बहु- 
लंबा में समर न दोठी । अपनी कल्यना को सुजोत्र करने के लिए उन्होंने 





चृन्दावनलल चर्मा २३९ 


बुन्देलखड़ के ऐतिहासिक स्थानों का मौगोलिक ह्ञान मी प्राप्त किया है 
मास्तविक निरीक्षण के आधार पर उनका भौगोलिक बर्णुन और तत्सम्बन्धी 
बातावरण का चित्रण प्रउगानुखार रोचक और कथा-्वस्तु की सामाजिक 
धार्मिक, सास्कृतिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों को दृदयगम कराने में 
सहायक द्वोता है। उनके कृधानक में आ्रानेवाले सभी स्थल स्वामादिक 
रूप से विस्तार के साथ पाठकों के सामने उर्पास्थत होते हैं।इस प्रकार 
डन्दोंने अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में बीरता का चित्रण, प्रेम का पराक्रम 
और इतिहास के ककाल मे जीरन के सचार के साथ-साथ उस युग की 
श्रात्मा का दर्शन कराने की मी सफल चेष्टा की है। ऐतविद्ासिफ रोमांस 
उनके उपन्यासों की सबसे बड़ी विशेषता है। वह रोमास-प्रिय उपन्यास- 
कार है। उनका रोमास गमीर और त्याग की सावना पर आश्रित दै | 
उसमें छिछोरापन और अ्सयम नहीं है। प्रेम की घारा उन्तके समी 
उपन्यासों में प्रवाहित हुई है। इतिद्वास के श्राधार से सुगठित प्रेम कहानी 
की सझीव और मर्मह्पर्शी ठद्मावना में बद अकेले हैं। इसलिए उन्हें 
७ अपने ऐ/तिह्ासिक उपन्यासों में कह्दी-कहीं इतिहास से अधिक कल्पना, 
जन-श्रुति और परम्परा का सद्दारा लेना पड़ा दे। सच्षेप में उनके ऐति- 
झछिक उपन्यातों में कपानक की यही पिशेताएँ हैँ 
वर्माजी के सामाजिक उपन्यास वर्तमान परिस्थितियों को लेकर 
आगे बढ़े हैं| उनमें सामाजिक विपमनाओ्ों, सामाजिक कुरीतियों और 
सामाजिक चेतनाशों का सुद्म एवं सशिलिष्ट चित्रण त्था विवेचन हुश्रा 
है। इतके साथ द्वी उनमे हमारी राष्ट्रीय चेतनाओं तथा मावनाओं को मी 
उषपान मिला है। ऐसी मायनाएँ गौण रूप से ही प्रषुछ समस्याओं का 
उद्घादन और प्रकाशन करती हैं । जीवन की रगीनियाँ और उसको 
विषमताओं का भी वर्माजी को ज्ञान है और इनका अकन उन्होंने कल्पना- 
पूर्ण ढंग से किया है। उनके सामाजिक उपन्यासों में पारिवारिक समस्याएँ 
हो अधिकांश चित्रित हुई हैं जिनमें छे कुछ तो चारूविक हैं और शेष 
कुहिपत | देश-ब्यापी सामाजिक समस्याएँ उनके उपन्यासों में नहीं द। 
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इस प्रकार उनके सामाजिर उपन्याणों का क्षेत्र मी सकुचिठ और सोमित 
है | प्रेम का चित्रण इन उपन्‍्याएों में मो मिलता है। 

चरेक्रचिदरण की दृष्टि से वर्मानी को अपने दोनों प्रकार के 
उपन्यातों में पूरे सफलता मिली है। उन्होंने श्रमिनयात्मक दंगसे भी 
अरिबर-चित्रेण दिया है थौर कार्यों-द्वारा भी। उन्होंने दुर्झन और सजन दोगों 
ब्रकार के पात्रों को श्रपनायां और उनछा चरित्र-चत्रण बढ़े कौशल से 
किया है। उनके उपस्यासों में पात्र मी ध्रावश्यछता में अ्रभिक नहीं ईं। 
थोड़े से पात्रों वी लेकर उनके चरित्र छा विक्लास क्रिया गया है। नारी- 
विश्ठान के वह श्रच्छे शाता हैं, इवलिए स््रीवात्र करा चरित्रॉकन बहुत ही 
स्वामाविक हुथा है। उने पुरुप-रात्र बढ़े सपल् ह। अपने बरित्र-चिप्रण 
प्ें उन्दोंने वधाथंबाद श्रीर श्राइशंयाद का समन्‍्तय बड़े इनात्मक ठग से 
किया है। उन्होंने पयायंयादी बनकर न तो वीमत्त सित्रों का श्रवन किया 
है और न आादर्शवादी बनझर पात्रों को श्रसाधारंय देवोपभ शुरखों भे 
पिूषित किया है। उनके पात्रों के व्यक्तित्व से तीन जातों की पिशेषताएँ 
हैं; (१) उनका एऐविश्वाठिक श्रथदा सामाजिक व्यक्तित्र, (२) उनझ 

झादर्शोन्सुख व्यक्ति थर (३) उनका रोमांटिक ब्यक्तिय। अपने पानों 

की इन विशेषताओं का चित्रण करने में बह अ्रत्यन्त सफल हैं । 

ढयोपश्यन को दृष्टि से भी वर्माजी ये उपन्यास अ्रन्पस्त सपल 
हैं। उनके पात्रों के कयोपकपन स्वामाविक, सावपू्ण, संयव और शिप्ड 
हूं। वे जिस दर्ग फे, बिस छोरि के और जिस शेणी के ब्यत्द रे उसी के 
अनुकूल वे अपने थादशों छी थपने बाठलाप में रद्या करते है | वे श्रपनों 
बातों की श्रनावर+क् विस्तार भो नहीं देते । वे उतना हो बहते हैं, जितने 
से उनका प्रयोजन ठिए होठ! है। अपने कपोपकृथने में थे दिसो आदश 
की स्थापना मो नहीं करते । «े थोड़े में बहुत झुछ %६ जाते हैं और कमी- 
कमी सांद्ेतिक मापा छा भी धयोग करते हैं। उनमें दाचालता नहीं है. 
गमीरता है। वे ऐविदाडिक सत्य की इत्या नहीं करते और देश तथा काल 
का ध्यीन रखते है। पर इसके साथ ही दह झल्मना का इतना अपिर 
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प्श्य लेते हैं कि अछके बीच से रत्म खोजना कठिन हो जाता है। उनमें 
“+औपन्यासिक वातावरण उत्न्न करने की अद्भुत क्षमता है। इसलिए के 
पाठकों को सहज ही अपनी ओर थाकृष्ड कर लेते है । 
इस ग्रकार इमर देखते हैं कि ऋुपानक, कर्थीपकथन, चरित्र-चि४त्रण, 
बातावरण ओर उद्देश्य--सत्र की दृष्टि से वर्मानी हिन्दी-जगत के प्रसिद्द 
कलाकार ह। उन्होंने अपने उपन्याशों-द्वारा हिन्दी के एक बढे श्रमाव की 
पूर्ति की है | इस दिशा में वह हिन्दी के 'ब्राल्टर स्काउ! हैं। जिस प्रकार 
“बाल्थर स्का४' ने झ्पनो रचनाओं-दारा श्रंगरेजी साहित्य को गौरवान्वित 
>पया है, उसी प्रकार वर्माजी ने हिन्दी का मस्तक ऊँचा उठाया 
है। उन्होंने अपने उपन्यासों में न तो नये संसार बसाने की कल्पना की 
है श्रौर न नत्र निर्माण की कोई योजना प्रस्दुत की है। उनका उद्देश्य 
है अत्तीत के जैभव को कथा के रूप चित्रण करना । वह अपने इस उद्देश्य 
में गू्श॑तया बफल है। 
+. (श) कंदानौकार बर्माजी--समोजी ने कद्दानियाँ मी लिखी हैं। उप- 
>यार्तों की भाँति उनकी कहानियाँ भी (१) ऐतिदासिक और (२) सामानिक 
ई जो “इरणिंगाए, 'कलाकार का दणशड?, “दबे पाँव”, शण्णागत!ः थौर 
तो में धंगद्दीत हैं) ऐविहासिक रह्ानियों का आधार इतिहास छी कोई 
मार्मिक घटना है जो पात्र-नवशेष के जीवन के उल्बल अश को सामने 
लाकर राष्ट्रीय, जातीय श्रयवा वैवक्तिक गौरव का ग्ामात कराती है। 
कला और चर्रित्र-विकास की दृष्टि से उनकी दन कद्दानियों का हिन्दी के 
कद्ानी-साहित्य में अच्छा स्थान हैं। कहानियाँ प्रायः चारत्र-प्रधान हैं 
जिनमें घटनाओं का विधान आदर्शास्पुखी है। वर्माजी की श्राखेट-सश्रधी 
“7 ऊद्डानियाँ विशेष आकर्षक, सजीय और सुन्दर हैं| इन कद्दानियों में उन्होंने 
पशुओं की अ्रकृठि का अ्रच्छा चित्र उदार है| वर्णन-शैली मी रोचक है 
आए घटनाओं में औत्सुक्व एवं नाटकीयता का विधान है। इनकी श्रपेज्ञा 
लामाभिक कहानियाँ साधारण हैं। इनमें मी आदर्श और यथार्थ का 
सुन्दर समन्वय है| राष्ट्रीय भावना से भी ये मरी हुई हैं। वर्माजी कहानी- 


दय+ इमारे सेसक 


अपेक्षा ऐतिहासिक उपन्‍न्‍्पासक्वार के रूप में ह्वी अधिक सम्मानित 
उनकी प्रतिमा एक सफल उउन्यायकार को अधिमा है। कह्ानीकला #.. 
उनकी बह अतिमा दब सी गई है। ऋष्टानिर्या चिखना उनके साहित्यिक 
जीरन का मुख्य उद्देश्य मी नहों है । 

(२) भाटकशर वर्मावी --उपन्‍्यास और कहानियों दी साँति व्मार्त: 
ने कई नाटरझों की सी रचना की है जो कथानऊ की दृष्टि से या तों (+) 
रेविए्वाश्विक है, या (२) सामादिक। उनके नाइछों का भी वही उद्देश्प है जो 
अनफे उपस्यासों का है। उनके एविश्ॉसड नाटक में ऋाँसी री रानी' 
(हंस मयूर!, धृर्द की श्लोर', “इचों ी बोली! ठथा बीरदतस! का मुख्य स्थान ” 
है। इनमें से (पूर्व की ओरः “'ुस मपुए और “इूल्ों री दोलो! मारत को 
प्राचीम धस्कृति पर गाश्रित हैं; और:ल! अुगल-झालौन दे और “म्शाँसी को 
रानी! उनके प्रसिद्ध उपन्यात “माँसी की रानी सदमीदाई! के कथानक पर 
श्रापारित है | इसका सग्दघ स० 7६१४ के स्वत्वतानंग्राम में दे। पूद 
शी भोर' का कथानच थ्रत्पत घाचीन है। इसका सम्बंध ईसयी सन्‌ रु 
से है। इसमें पह्लच राजडुमार श्ररत्रत॒त्त से सम्बंधित घटनाशों को ताटकीप | 
रूप दिया गया है। हंस मयर! में उिल्मादित्य के समय को ऐविदासिद्र 
घटनाएँ हैं। इसमें मारव पर शक्मों का श्रावरूण और आये इंद्रमेम-दारा 
मालव का झद्घार साटकीय जिपय हैं। 'हूलों | दोलो! में खं> १०८७ से 
सुम्यधित उश्जैन के एक व्यापारी री कथा हे। इस भार वर्माजी के ऐति- 
हाप्ठिह नाटकों में मारत के श्र/्योन गौरब को विश्वेप रूप से स्थान मिला 
है। उनके ऐतिदासिद्र उप्म्पार्सा में चद विषय अध्दवा था, ऐविदासिद्र 
नादडों में श्सक्ी पूर्ति हो रई | 

बाजी के सामालिश नशे में (राखी की लाव', (विज्नौने की खोजग, 
“रास की रास, मयल-पूत्रर श्रादि दिशेर उल्लें समीप ई । राखी डो लाजडः 

मा ई-बद्िन की रुसस्श, खिलौने छो सोद्ः में द्रेम को समस्या, मास 
की दस! में रूदि-्विरोधी विवाद को समस्या और 'मंगल-यूत्र! में नारी- 
झपिकार री सुसत्या उठाई गईं है। इस अझार उनके सामाजिक नाटछ 


कार 
न 


द्रा 
उतर 


नि ज्पश इस 
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सुख्यतः समस्या प्रधान हैं । समस्याएँ साधारण हैं, परठु उनका चित्रण 
>कलात्मक है। 'काश्मीर का काँटग, “लो माई पचो लो?, 'पीले दवाथ', 
#जदार शाइ?, धुन! आदि उनके पुदांझषी-संप्रह है । इनमें 'जददाँदारशाह? 
वे तेद्यासिक एकीकौी, 'काश्मोर का कॉटार राजनीतिक एकाकी और शेष 
सामाजिक एकाकी हैं| सामाजिक एसाकी सुख्यत- प्रचारात्मक हैं। 
बर्माजी के सभी नाटक घथ्मा-प्रधान हैं। उनके ऐतिहासिक माटक 
उनके श्रध्ययन के परिणाम हैं। उनमें ऐसी घटनाओं का विधान क्रिया 
गया है जो भारत जे ग्राचीन गौरव का आभास देने के साथ-साथ वर्तमान 
को भी गतिशील बनाती और उसे प्रेरणा देती हैं। सामाजिक नाटकों में 
यथार्थ और आदर्श का समस्वय है) कला को दृष्टि से वर्माणी ने अपने 
मसाठकीं में भारतीय और पाश्चात्य, दोनों कलाओं का समस्वरित रूप प्रस्तुत 
फिया है। उनके कथानके मारतीय हैं, उनके आदर्श मारतीय हैं, उनमें 
भारतीय प्राण प्रतिष्ठा मी है, परतु उनका वाद्य रूप पाश्चात्य है। प्रायः 
सभी नाटकों की कथा-वस्त अकी और दृश्यों में विभाजित है| श्रकों को 
« इश्यों में विभाजित करते समय वर्माजी ने रंगर्मच की आवश्यकताओं पर 
विशेष रूप से ध्यान दिया है। उन्होंने आव्श्यकवाठुसार रग-सक्ेन भी 
दिए, हैं। रगमच की आवश्यकताओं पर ध्यान देने के कारण उन्होंने 
अकझ्नों और दृश्यों की छोटाई-बढ़ाई पर शाल्त्रीप दृष्टि से विचार नहीं किया 
है । कोई दरय बहुत छोटा दे, कोई बहुत बढ़ा। उनमें छोटाई-बढ़ारे फे 
अनुसार क्रम भी नहीं है। परठ इस दोप के कारण उनके कथानक के 
प्रवाह में दोष बहीं आने पाया है ) इश्यों के विधान में उन्होंते कपानक के 
स्वाभाविक विकास पर ही विशेष ध्यान दिया है। इससे उनके कथानक में 
जिशासा, कौतूइल, वित्मय, दर्ष-विधाद श्रादि का उचित समावेश हो सका 
है | दृश्य के भीवर दृश्य प्रस्तुत फरना उनकी नास्य-कला की एक विशेषता 
है | उनकी इस कला पर सिनेमा का प्रभाव है। इसलिए उनके ऐसे दृश्य 
साधारण रगर्मच पर नदीं दिखाए जा सकते । “पूर्व की ओर, हँस मयूए', 
औरबल! और 'रासी की लाज' साधारण रंगमच पर खेले जाने योग्य नहीं 


श्स् इमारे लेख 


हैं | हिर माँ यादी छाट-छाँट के पश्चात्‌ वे अमिनव के योग्दर बन सकते हैं भर 

वमजी रिस्दी र अपम श्रेणी के नाटककार नहीं हैं | उनके नाटकों 
में बटुत-कुछ सराइनीय है, परतु उसकी नास्य-कला उनवी उपन्यास बला 
के सामने दब गई है । नाटक-रचना से ही उन्होंते श्रपनें साहित्यिक जीवन 
का श्रारम्म किया, परत उसे पूर्णता मिली एक उपस्यासकार के रूप में । 
बह दिस्दी के ठोस उपन्वासकार हैं । 
पर्माजी चीर प्रेमचन्द्र तुलनात्मछ अध्ययन 

यहाँ वऊ तो हुथा वर्माजी की कला-कृतियों के सम्बंध में | श्रव इम 
अमचेद शो उसकी शुलना में उपस्थित करेंगे। प्रेस्यद के सम्बंध में हम 
पढ़ चुऊे हैं कि श्रारम्म से अत तक उनका जीबन सट्टाप्न्न रहा है। 
जौवन की ऐसी विपम परिस्थितियों में दी उनकी श्रतिम। वा विकास हुआ 
है। इर्सीविए दम उनके उपन्याशों में जीवन-ब्यापी सद्दर्प बाते हें ॥ उसके 
अपर्याों में जो द्वास्स और रुदन, श्राद और बाद है वदी उनवी श्रातमा 
का स्वर दे। उत्दोनि न वो मविष्य का स्वप्न देसा है और ने भूत की 
डिता थी दै । उर्ईनि श्रपने बर्तन थो देखा है श्लौर उसी बाल के सामा-्क 
जिऊ जीवन कौ राँकियाँ उन्दोंने उतारी हैं। द्विन्दो के बद स्दप्रेप्ट सामा- 
जिक उपन्यास्कार है ) ग्राम्य जीवन का वर्णोव नितना सुंदर उनकी रच- 
मानों में हुआ है, उतना अ्रम्पत्र दुलम दे। उन्होंने मइलीं श्रीर राजमा- 
सादों को मी देसा है और दरिद्र को स्रपड़ियों को भी। इसलिए उनके 
कथा-साहिति में हमें जीयन की उपियता मिलती हैं। उन्होंने ही सर्वप्रथम 
इमारे सामाजिक ग्रनों और समस्याश्रों शो समस्व देश रे जीवन-मरुए के 
रूप में ससार के सामने थस्तुत ड्िया है थ्रौर उन्हें मुखंगाने को श्रावाज ,. 
उठाई है। इस दृष्टि से टिसी कया-सादित्य के गणतंत्र-यग के बद स्े8 
जन-प्रतिनिषि हैं । 

वर्माज ग्रेमचद के ठोफ़ विपरीत हैं| दोंनों में न तो जोबन की परि- 
स्थितप्रों का साम्य हे शरीर न अध्ययन की प्रयालियों में | बर्माजी के नीदरन 
में न वी बह सपर् हे और न बह आाद और कराद हे जो प्रेमचन्‍्द के जीरन 
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का सर्वस्थ है। इसलिए दोनों की औपन्यािक प्रतिमा दो विमिन्न दिशा: 
9की ओर अस्मुख हुई है। एक ने अपने समाज को पहचाना है, दूसरे ने 
अपने इतिहास को, एक ने सामाजिक सघर्पों के जीवन को चित्रित किया 
ह, दूसरे ने बीरों के उत््कर्प और प्राचीन सस्कृति की माँफियाँ प्रस्तुत की 
है, एक ने दर्तमान को देखा है, दूसरे ने भूतकाल को | इस प्रकार दोनों 
विभिन्न साहित्यिक ज्षेत्रों से गुजरे हैं। अपने कयानकों मे दोनों काल्यनिक 
नहीं हैं। जीवन के वास्वांचक भौतिक रूपों का ही श्रकन दोनों ने किया 
, है , इसलिए दोनों का कथा-साहिस्य घटना प्रधान हैं| जीबन के घंदना- 
'जकों को प्रस्तुत करने में दोनो का दष्टेकोण यधार्थवादी और आादर्शवादी 
है। पर इसके कारण जहाँ प्रेमचन्द्र अपने कपानक में कही-कहीं आष- 
श्यकता से अधिक विस्तार के करण उपदेशक-से बन गए हैं बहँ वर्माजी 
ने बढ़े स यम से काम लिया है। वर्माजी ने अपने सामाजिक उपन्यासों में 
जीव्रम की साधारण समस्याएँ उठाई हे, परन्तु प्र मे चन्द ने अपने उपन्याणों 
में मारतीय समाज की साधारण और विशेष दोनों प्रकार की समस्याश्रों को 
नरथान दिया है। प्रेमचन्द ऐलिहामिक उपन्यासक्रार नहीं हैं, बर्माजी 
ऐतिहासिक और सामाजिक दोनों एक साथ है। 
पात्रों की दृष्टि से प्रेमचन्द के उपन्यास वर्गवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत 
करते हैं । उपन्यासों में उनऊा प्रत्येक पात्र एफ विशिष्ट वर्ग का अतिनिधि' 
है और वह उठकी ओर से बोलता है| इसके विपरीत बर्माजी के पात्र 
ब्यक्तिवादी हैं| व किसी बर्ग-विशेष का प्रतिनिधित्व नही करते | वे अपने 
परिवार से, अपने सोमित क्षेत्र से आगे नहों बढठे | उसके पात्रों में अपनी' 
स्वतत्र व्यक्तिगत विशेषताएँ हैं । यददी कारण है. कि वर्माजी के उपन्यासों में 
विश्ववयापी उमस्थात्रों का वित्रण नहीं हर उका है। उनकी समस्‍्वाएँ एक 
देशीय हैं, एकॉगी हैं । 
चरित्र-चत्रण की इष्टि से याद देखा जाय तो शात द्ोगा कि ग्रेम- 
चन्द ने विश्लेषणात्मर तथा अ्रमिनयात््मक दोनों प्रणालियों का प्रयोग 
किया है । इन दोनों प्रणालियों के अतिरिक्त उन्होंने शरतबाव कौ मॉदि 
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कार्योंद्वारा मी पात्रों का चरित्र-चित्रथ छिया है। दर्माजी में या वो 
अभिनयाज्मक प्रणाली से चरित्र वित्रय झिया है या छारी-द्वारा । विस्लेष्या-, 
समझ प्रणावीद्धार चरित्र वितरय करने में ए८ मध्यस्य की आवरयक्रता होती 
है जोपान्र के चरित्र का विदयास डोने के पूर्व ही उसके गुय-दोप पर अपनी 
अम्मति प्रदमद कर देठा है। दमाडो ने इस अयालीका इडुत झूम सहारा 
जिपा है | उनके पात्रों वे चरित्र का विकास रमझे कथोरड्यन अपदा 
ऊमके कार्पो द्वारा दी हुआ है , एक बाद ओर दे। प्रेमदन्द के उपत्यासों 
अ घठनाओं का इतना समारोह और पाश्नों को इतनी अ्िकतः दै दि कर्मी 
कमी उनके पात्र उनके निर्यंत्रण से बाइर हो गए हैं। बर्मावी के पात्रों में 
यह दाठ नहीं है। उसके उपन्याशों में ने तो घदता-चत्रों का आवश्यकता 
मे श्रपिक श्रापोश्त है कर मे पात्रों की सौढ़ माडढ़ । इसलिए वह अपने 
पेड धात्र पर पूरा नियभ्रण रखते ई श्रौर मावना के प्रप्राद में उन्हें बदने 
मई देते । दी नियच्य के कारण उनके कृपोपकूयन में जो स्वामादिकता 
और पाठकों के जो विश्गार है उछकी हत्या नहीं होने पाठ | 
एक दाद शीर। बर्माजी और श्रेरचन्द दोगों उप्स्यासकार दी नईीं 
कऋषणनीदार और नादककार भी ई। ग्रेमदद ने जितने उपस्यात्त लिखे ई 
उनमे श्रधिद्ध कह्ठालियाँ लिखी हैं | उनझी कद्यामी-इला उनदी उपस्धास्- 
झला को श्रपेद्ा अधिक प्रतिया-सम्पर और श्राकर्षऋ है। उन्होने अपनों 
कद्दानियों में समो वतमान शैलियों का प्रयोग हिया हे और उन्हें अपनी 
कंदा छा दान दिया है। दर्मांजी यर्या मी टोझई उसके विप्येत हं। उत्दोंने 
कद्ानियों की ऋपेता ऐटिदा सके उप्त्यास ही अपिक लिखे हैं श्रौर इनमें उन्हें 
अच्छी सरलता मिली दे । उनकी इद्यातिदों ने बह आए श्रीर रूदंन नहीं 
ह जो उनके उसस्पायों में हे। इसी के नाटडों छी सुस्या प्रेमचद 
के आददों की संब्या में शरपिरु द दर इस टरिशा में उन्हे अश्रपेटाइट 
सरलठा मी झधिद मिली है | 
अब रहा माण और शैली की दृष्टि से टोनों का मूल्यांकन । इस दवा 
है हि पैमचन्द थारम्म में उई-छादित के उप्त्यकछार ये | इतलिए हिस्दी 
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में श्राने पर बह अपनी उन समह्त विशेषताओं को अपने साथ लेते आये 
>जिनके कारण उनकी उदू-शैली प्रब्यात थी | इस प्रकार बद अपनी मापा 
और अपनी शैली के स्वर्य निर्माता रदे। उनकी माषा और शैली में जो 
स्पष्टता, जो प्रवाइ, जो लोच, जो आवेग, जो माघुयं और जो आरकपण है 
बह उनकी स्वय की देन है। वर्माजी आरम्म से ही हिन्दीमी रहे हैं, पर 
उनकी मापा में प्रवाह और वे का अमाव है। उसमें सब कुछ है, 
सल्लीनता नहीं है 
चरमोजी की भाण 
है अब हम वर्माजी की भाषा पर विचार करेंगे । हम अमी बता चुके 
हैं कि वह आ्रारम्म से ही हिन्दी-प्रेमी रहे हैं । रुस्कत भी उन्होंने पढ़ी है 
ओर उसका भी उन्हें अच्छा ज्ञान है। इस कारण वह सर्वत्र ग्राप: सस्वृत 
के तत्सम शब्दों का मा्रों तथा विचारों के अछुकूल शुद्ध रूप में प्रयोग 
करते हैं | विदेशी शब्दों का प्रयोग उन्होंने ्रावश्यकवानुसार दी किया 
है। उर्दू-शब्दों के प्रयोग से उन्दोंने अपनी मापा को बहुत बचाया है। वद्ध 
'ज्याबद्वारिक मापा के पक्षपाती हैं और उसे साहिस्यिक रूप देने में बह 
कुशल हैं। उनके प्रारम्मिफ उपन्यासों में माया सम्बधी अनेक चुटियाँ हें, 
परूठु क्रमशः उनकी भाषा प्रौढ़, सयत, रुशक्त और परिमार्जित दोती गई 
है| उनके सभी पान्न प्रायः नागरिक भाषा का प्रयोग करते हैं, पर प्राभीण 
पातओं-द्वारा जिस भाषा का रूप उन्होंने प्रस्तुत किया है वह बोलचाले की 
भाभा होने पर भी साहित्यिक नहीं हैं। उनकी रचनाओं में पान्नानुकूल 
भाषा का परिवर्तन कहीं हुआ है और कहीं नहीं हुआ है। जहाँ नहीं 
डुथा है वर्दा पात्रों की रच के अनुकूल बोलचाल की साया में दी घोड़ा 
” झतर कर दिया गया दे । वद सरल और क्लिष्य दोनों प्रकार की मापा 
लिख सकते हैं ] उनकी सरल भाषा का रूप उनके उपन्यासों में और 'इस 
मयूए के झतिरिक्त उनके समी ना्कों में मिलता है। हुस मयूरः में 
उमकी किलष्ट मापा का रूप है, पर वह इतनी स्लिष्ट नहीं हे कि पाठकों 
को कोश देखने की आवश्यकता पडे ) 


इ्ग्० इमारे लेखक 


बअर्मोी को शलो तोन श्रक्कार की है * (३ | वर्नारमड (२) विचारामछ 
और (३) भावश्मण (| दर्णात्मइ शैली का प्रयोग पटनाओों के दर्यन में, 
विचारामऊ ईली का प्रयोग समस्याशो हे स्प्टीऊरय में और मावात्मदछ 
शैली वा प्रयोग वाताबरए तथा अ्रक्नतवि-चित्रण में किद्रा गया है। 
उनझी इन तीनों अकार को सैतियों से उनका शब्दन्चइन शिष्द, सावपूर्य 
और संयत ६॥ इनमें उसके बाउब छोटे और धअ्र्यपूर्य है, पर कहों-कही ये 
शिथिल भी दो गए हैं। उनके बाक्प-दिग्पास में प्रीद़ता नहीं है। अरनी 
चद्यनात्मऊ शैली में उन्होंने अपनी स्यतश्रता से मी काम लिया है। इस 
प्रदार उसमें सब छल है, धयाद थीर वेग कम है। उनझी भावात्मम शीली 
अवरप धवाहपर्य और झाक्षड है। पर उपमाशों के अत्यधिक अयोग 
के कारण बह्दीं-कहीं उसमें मी व्यय पढ़ी हे । उनदा प्रकृति-चित्रय बहुत 
ही श्रदद्म और प्रमान्रोद्यादक है। अपने बावावरथ का विश्य मी बह 
बडे कौशल से करते ३ और उसझा संश्लिष्य छिच उपस्थित करते है । 
उमका मानवीज श्राज्नठियों और ब्गपारों का चित्रय माँ प्रमाबोयादहछू-र 
है। इन विशेषताओं के छाथ उनह्नो ली में दुछ टोष भी हैं। अनेछझ 

पन्नों पर उने बाकर अँंगरेजी के श्रनुद्ाद से श्र्तीव द्वोते हें जो ट्िन्दों 

।परा-मापी की श्रा मा छो स्पर्श नहों करते । कहीं-क्ी उनझो शैती में 

शब्दों का अ्रनुपपुछ प्रयोग और व्याकरण-सामंधी अ्रश्ुद्ियाँ मी खटकटदों 
है। पर शन दोपोंडा परिद्वार उनकी माया सत्र साली में हो जाठा है। 
उनझी भाषा-हैली छा उदाहरण लो/जए :-- 

गाड़ी बान ने इुघर उधर देस्टा । अंधेरा हो शदा था। चारों झोर सुन- ५ 

सादे था भाप्त'पाम माड़ी सड़ी थी । ऐसा डान पढ़ता था, कहीं से ढोई घव 
निशा, झद निश्ाजा | रग्जव की दात मुनश्र उसशी इढटो ढाव गई | ऐसा 
ज्ञाब पढ़ा, मानें एसात्रियं में उसको रंडी छुसो छू रही शो । 


जीनत 





४ १८: 
विश्वंभरताथ शर्मा 'कोशिक' 
जन्म सं० १४४८ रूस्यु स॑० २००३ 

जोचन-परिचय 

विश्व॑भरनाथ शर्मा 'कौशिक? का जन्म अ्रञ्मला छावनी में श्राश्विन 
कृष्ण ३, सें० १६४८, रविवार, को हुआ या। उनके विदा श्री दरिश्चद्ध 
कौशिक वहाँ फौज में स्टोर-कीपर ये। उनके पू्ंध आदि ग्रौढ़्वश के 
कौशिक गोजीय आक्षण ये और उहास्नपुर के गगोह नामक गाँव के रहने- 
चाले ये | यहाँ से प० हरिश्चद्ध के चाचा प० इन्द्रसेन जीविसाबश कानपुर 
आकर बस गए ये । कानपुर में उन्होंने वकालत की परीक्षा पाठ की और 
फिर वकालत करने लगे | वह सन्तानद्वीन ये | अतः उन्होंने कौशिकजी को 
उनकी चार वर्ष की अ्वम्धा में ही अपना दत्तक पुंत्र बना लिया था। ऐसी 
दशा में उन्हें बचपन से ही अपने माता-पिता को छोडकर काभपुर में रहना 
पड़ा | कानपुर में उसकी अ्रच्छी सम्पत्ति थी। प७ हृख्द्सेन की सम्पूर्ण 
सम्पत्ति के वह एक मात्र उत्तराविकारी ये। इसलिए उन्हें अपने जीवन में 
उिसी अकार की ग्राथिक कठिनाई नहीं हुई । 

कौशिकजी ने मैद्रिऊ तरू पढ़कर छोड़ दिया। स्वूल में उन्होंने 
फारसी और ड्दूँ का अध्ययन जिया और घर पर निजी रूप से सल्कृत और 
दिन्दी पढते रहे | आ्रारभ में वह उर्दू साहित्य के प्रशंतक थे और 'राग्रिजः 
उपनाम से कविदा भी करते ये, पर स० १६६६ से उर्दू के मत उदासीन 
होकर उन्होंने हिन्दी मे लिखना आरंभ किया ! सं० १६६८ से तो बह निय- 
पमित रूप से द्िन्दी में लिखने लगे | पहले-पइल उन्होंने कानपुर के तत्कालीन 
साप्ताहिक पत्र जीवन! में कद्ानियाँ लिखीं। उनके दोन्तीन लेख “सरस्वती! 
में भी प्रकाशित हुए । इससे आचार्य द्विवेदीजी से उनका परिचय हो गया। 


श्ग्र इमारे लेखक 


एक बार मिलने पर उन्होंने ईं गचा का पोड़सी! नामक कद्दानी सम्रद उन्हें 
दिया । इसमें अच्छी कद्दानियाँ यों । कौशिकजी बंगला से परिचित ये, ट्सलिए 
उन्होंने दिवेदीजी के आ्रदेशानुसार 'निशोये' शीर्षक रढानी का बनु॒वाद करके 
उन्हें दिया थ्रौर साथ ही पक्तावन्धन! (स० १६७०) श॑।पंद अपनी मौलिक 

कहानी मी प्रझाशनार्थ दो । दिवेदीजी ने इन दोनों कद्यानियों को 'सरत्वती' 
में प्रकाशित किया | इससे उनकी स्प्राति बढ़ गयी और वद्ध बराबर दिन्दो- 
पा््नरिद्ायश्रों में कटद्ठानिर्या लिखते रहे | 8० २००३ में उनका निघन हुआ ) 
कौरिस्सोी की रचनाएँ 

कौशकलजी एिन्दी के प्रतिमासस्पक्ष ऋद्टानी-लेखक ये |] शिन्दी-साहिल ” 
की उन्नति तथा उसझे विद्यास छे प्रति उनका दिशेष अ्रनुराग था। बह 
बराइर दुछ-ल-टुछ लिखा करते ये । उनका रचना काल स० १६६८ माना 
जाता है । इसी वर्ष उनकी एदली र्वना 'सरत्वती! में अदाशित हुई थी। 
उद्‌, फार्सी, हिल्दी, सस्कृत, ब्रेंगरेड़ी वया बयला छा उन्हें श्रच्दा शान 
था | बगला से उन्होंने कई पुस्तकों का अमुब्ाद भी किया थां। उनकी 
रचनाएँ इस प्रार हैं :-- 

(१) अनूदित रघनाएँ-मिलन-मंदिरं और “अत्याचार का परि- 
शास/--इन दोनों अन्‍्यों छा दगला से दिन्दों में अतुवाद हुथा है। श्नमें 
में पहला उपन्यास और दूसरा नाटक है। 

(२) बडानी-संप्रह--गल्‍्स-मंदिर (सं० १६७६ ), कल्लोल (सं* 
१६६०), चित्रशाला + दो माय (सब १६८१), मयिसमाला (स० १६८६), 
दॉरिस दो नर्तेकी (सं० १६६६) | 

(३) उष्न्याक्ष-मोँ (स० १६८६), मिखारियों (४० १६८६) । 

(४) नादइ--भीपस (सन १६७४), हिन्दू विषत्रा (० १६७०७)। 

(५) डीवनियाँ- जारीना: रूस री मद्ारानों जारीना? का सीवन- 
चरित्र, रुख का राष्टुः रातपुटिन की लोपनी (स'० १६७६) और सुखर ही 
झयस्पर जावियों की छिपा (० १६८१) | 

(६) संश्बत--ठुबजी की विडियो] 


विश्वम्मरनाथ शर्मो कौशिक! झ्ब्झ 


कौशिकजी को गद्य-साधना 
कौशिकजी ने द्राचार्य द्विवेंदीजी से प्रोत्साहन पाकर सादिल-सेतर भे 
प्रवेश क्िया। सब से पहले उन्हांने क॒ह्दानी लिखना आरभ किया। 
इसलिए प्रेमचन्द की पीढी के कथाकारों मे उनका मुख्य स्थान है॥ 
उन्होंने हिंदी में उस सम्रय प्रवेश किया था जब्न उसके कथा-साहित्य की 
सीमाएँ: श्रनिश्चित-सी यीं श्रौर उसकी कला का समुचित विकास नहीं 
हुआ था। उसमें न तो ज्ीयन की कलक थी, न उसकी समस्यात्रों का 
चित्रण। आकर्षण की सामग्री रइते हुए भी जीवन-निर्माण की शक्ति उसमें 
हल थी । ऐसी दशा में उन्हें अपनी प्रदिमा के विकास के लिए यपे्ट 
परिअ्म करना पड़ा | फलतः हम उनकी कहानियों में कई ऐसी विशेषताएँ 
प्राते हैं जिनका उनमें उस समय तर अभाव था| वह अपने कथा-साह्ित्य 
द्वार नयी-नयी समस्याएँ लेकर थ्राये और उनका उन्होंने सफल चित्रण 
किया । बह अध्ययनशील नहीं ये, वह किसी साद्दित्य के प्रकाई पडित 
मो नहीं ये, पर अपनी प्रतिमा वे बल पर उन्होंने जिस कहानी-कल्ा को 
जन्म दिया बह दिंदी-कथा-साहित्य की अमूल्य निधि है। बह हिंदी के. 
सफल कहद्दारीक्षर और उपन्यासकार माने जाते हैं | 
(१) कहएीकार कौशिरशी-कोशिकी दिदी के उच्च कोड़ि के 
कद्ानीफार ये। उन्होंने कई कद्दानियाँ लिखीं। उनको इन कहानियों 
में पारिवारिक जीवन की जैसी सुन्दर राँकियाँ मिलती हैं वैसी अन्यत्र दुलभ 
हैं। मारतीय कौडुम्बिक सम्बन्धों को बइ भलि भाँति समझते ये और उनका 
अझकन वह प्रेम और मनोयोग से करते थे। परिवार के सक्कुचित ज्षेत्र में 
उनकी अच्छी गति थी| इसके अतिरिक्त बह गम्य जीवन के भी कुशल 
विन्रकार थे। उसका यथा स्वरूप प्रकट करते हुए बह किसानों का 
इष-शोक, उनकी देचि-अदुचि, उनकी आशा निराशा झादि पांचानुरूप 
माषा मे स्थान-स्यान पर गुम्कित कर सजीवता और मार्मिकता उत्पन्न कर 
देते ये। उनमें समाज-सघार की भावना भी थी, पर इस धन में बह उप- 


बु०्छ इमारे लेखक 


का मनोवैज्ञानिक चित्रण सरल, मुस्रष्द और मावासुरूप भापा में द्दर 
ज्वर्शों होता था। इस प्रकार उनकी वहानियों में जीवन का सदज सर 
विन्नण बडे मनोरंजक दग से दोता था । 

क्थयानक वी माँवि ही कौशिक वी ने अपने चरित्र-चित्रण में एक 
विज्ञेप प्रयाली छा ग्तुगमम छिया है। उनवी दद्दानियाँ कथानक-न्यपान 
&। ऐसी कद्ानियों से चरित्र-चित्रए श्रथत्रा वाताइस्ण पर इल न देवर 
उन उलमनों पर विशेष बल दिया जाता है जो विविध चरिप्रों को विधिष 
अरिस्थितियों में पढ़ने के कार्य उत्यन्न होती है। इस प्रकार उनमें अनेक 
चरित्रों श्रौर उनकी परिस्थितिया पर बल दिया जाता है | छौशिकजी की“ 
कद्ानियों में उनका यही दृश्कोण है ।इरुसे सपष्ट हे कि बह अपनी कहानियों 
में चरित्र-विकास की चिता न फरके परिस्थिति के चित्रय छी श्योर ध्यान 

देते हैं ! यही कारण है हि उनकी अधिडाश फद्ानियों में किसी पात्र की प्रपा- 
जता नहीं है। उनके पात्र उनके हाथों की कटपुठली मात्र हैं * उनको झपनी 
कोई स्पतत्र रचा नहीं है। वे वही बातें कहते हैं जो कौशिफजों उनसे कदटल 
चना चादते हैं | थराधुनिक कद्दानी-कला की दृष्टि मे यद दोष श्क्षम्प है। 

कोौशियजों की कहानियों में राइ्लन-श्रय को मी उवित व्यवस्था 
नई है । झिसो में कालसइ्ल्‍लन है तो स्थान-सुडुजन नहीं है और यदि 
स्पाननाझलन है ठो वाल-सट्लललन का अ्रमाव ह। इन दोषों के होते 
हुए मी प्रभाग की एकता उनको दद्वानियों में बराइर झिलती हैं। जिस 
उद्दोषप से प्रेरित होकर वह वद्मानियाँ लिखते हें उसमें दद आडियसे 
आठ तक सफ़ल रहते हैं। उनझो कट्दानियाँ उद्देश्पापूर्ण हैं। उनको कहानी 
“ताई! हिदें। & कह्ानी-पाहितत में अधि प्रश्मिद्र है। इसमें मातृ-दृदय की 
समत्व विशेषएँ साकार हो गई है । 

(३२) उर्न्पासशर शैरेश्जी--अशिकजी ने दो ही उपन्यास लिखे 
हैं: माँ ध्ौर मिखारिणी । दोना सामाविक्र उपन्‍्दास हैं। माँ में दो मातायों 
का तलनात्मक चरेत्र हे और क्क्वारिस्ती में नारी-जीवन की निरध्नता-दत्व 
विडम्पनाओं का सजोव चित्रय है ।'जस्सो! इस उसत्पास की मुख्य नाडिक हे 
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जिसमें आ्रादर्श प्रेम और त्याग की भतिश की गयी है। इन दोनों उपस्यासों 
में कपानकों का सश्यन जीवन के भार्मिक स्पलों से क्रिया गया है । कपा- 
नकों में प्रवाह श्रीर गतिशौलता है। ढौशिकजी श्राधिकरारिक वस्द को दी 
महत्त्व देने के पक्षणाती थे। अपने कथानफों में बह प्रासब्विंग कथाओं का 
विधान इसी इृष्टि से करते थे। इसलिए, उनके कथानक संरक्ष और गठे 
हुए होते थे | घह अपने कथानकों को अनावश्यक पिस्‍्तार देने फे पक्ष में 
नहीं ये [ यददी कारण है कि उनके उपन्यासों का कथानक सांकल में जुडी 
हुई कड़ियों की माँति मूलाधार से निकलकर अत तक एक-रस रहता है। 
पात्रों के चरित्र-सित्रण में मी फौशिकजी का अपना इृष्टिकोण है। 
उनके सभी पात्र परिवारिक जीवन के पात्र हैं और श्रपनी-अपनी उम्रत्याश्ों 
का उद्घाटन करते हैं । उनका चरित्र उमके दैनिक सद्दप॑ और निश्य प्रति 
की घटनाओं के सद्दारे स्थाभाविफ रूप से विकमित होता है | इस सम्नन्ध 
में उन्हें ग्रपनी ओर से कहने फ्री आवश्यकता नहीं होती | इस प्रकार 
घटनाएँ, परिस्थितियाँ, वातावरण, कथोप््थन--सब्र पा्भों के चरित्र 
बिकाप में सद्ायक हैं। पात्रों का चारिम्रिनवित्रण श्रादर्शोन्तुक्ष है श्रौर 
जाय पर आधारित है। 
कौशिकजी अपने उपन्यासों का आरम्म नाटकीय दक्ष से करते हैं। 
डनके दोनों उपस्यासों का आरम्म नाटझीय दड्ढ से ही हुआ दे । 
इसलिए, उनके उपन्‍्यासों की गणना नाठकीय उपन्यारों के अतर्गत 
की जाती है। इनमें नाटफीय छटा-द्वारा कहदीं-उद्दी श्रव्यन्त सुन्दर रसामि 
व्यक्ति हुई दे । इससे उनके उपन्‍्यासों का प्रभाव और श्राउर्पण बढ़ गया 
है। पान्नों के कपोपकपन में इस प्रकार का प्रमाव और आऊर्षण लाने 
>के लिए उन्होंने उनकी शचि और उनकी सत्कति के अब॒कू व ही भाषा का 
प्रयोग किया है। यदि पात्र मुसलमान है तो उसके सम्मापण में मुसलिम- 
सस्क्षात्ति की शिष्टवा मिलेगी, यदि बह वेश्या दे तो उसकी बात-चौत के द्ञ' 
से उसकी कलुपित कामनाओों का आमास मिलेगा, यदि बह मयप है तो 
उसके कथन से उसके विक्वत मस्तिष्क की रलक मिलेगी और यदि वह हिंदू 


जा क 
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है दो बह हिंदुओं झो-सी बातें करेगा । यही कौशिकजी के कचोपकषन का 
रहस्य है। उनके संवाद छोटे, सावप्र्य, ठुबचिएूर्ण, सुसक्रेडित, प्रमावे: 
शाली और नाटकीप होते हैं । अपनी इन्द्र विश्वेषाओों के कास्य बह ह््दि 
के एक सुलके हुए उस्न्शठकार माने जाते हैं । ऐतिहासिक इड्टि से उनके 
उपन्यार्ों का इमारे लिए बहुत सृल्प ह्दै। 

कौशिकजी ने उपत्यउ और कद्मनियों के श्रतिरिद्ध एक नाइक भी 
लिखा है। यद श्रमिनवात्मक है और रई बार खेला जा चुका दै। मंप्म- 
पिवामद दे चरित्र के आधार पर इस नाइक की रचना ही गदी है । इसमें 
तीन श्रट्ट शरीर २८ द॒स्पर हैं। चरित्र-चित्रण, कपोप्नपन ठया इला ही" 
दृष्टि में यह अत्यत सपल हैं। द्ने दास-परिद्ास का मी ऋछच्छा पुट दिप्रा 
गया है। 

पौशिकजी निर्दंध-लेखह मी हैं। उन्होंने कई नि#ूघ मी लिखे हैं । 
ुद्देड़ी को वि? » नाम से उन्होंने ब्यंग मिश्रित दास्प रे के ढई लेस 
पत्र-रुप में लिखे हैं । इन सेसों में उन्होंने 'दिबदनंद दुबे? के नामसे 
दिंदुश्ों की सामाजिर तथा राजनीतिक परिस्थितियों पर व्यगात्मक चोट ऋसी , 
हैं और पासबियों की तन आलोचना की है। इस दृष्टि से उनकी द्वास्य 
भ्रौर ब्यग की शैली प७ प्रठापनारायय मिश्र छी शैली के अत्पंत निकद हे । 
प्रेमइन्द भ्रौर कौगिक्जी * शुहूनाएमक अऋष्दयत 

अर कौशिकनी और प्रेम्दद, दोनों को कद्ानी-इला पर दुलनात्मझ 
दृष्टि ने विचार छौनिए। श्रेमचद श्र छौशिकजी दोनों समझालोन पे 
कौशिकजी ने लगभग उ० १६६८ से हिंदी में ऋद्निर्याँ लिखना भ्ासम्म 
डिया। प्रेमचंद स ० १६६४ से उट्द में क्टानियाँ लिख रहेये शौर कोशिकी 

एच दर पख्घान्‌ छ० १६७२३ में यह हिंदी में आये । झीनों एक-दी 

टैस्पक थे, दोनों सामाविऊ कहानियाँ लिखते ये और झरने पात्रों 
रिर्लेपण का चित्राइन करते ये | हर मी दोनों एक नहीं ये । 

कान दो एप्टि से प्रेमचद दी कद्दानियों काक्त्र अपिक विस्तृत 
या वह सोवन छे ध्ल्वेक च्ेत्र से अपनी कट्दानियों क लिए टप्युछ खामग्रो 
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खोज लेते ये | इसलिए उनकी कद्दानियों में विषय की जैसी विविधता है 
वैसी कौशिकजी की कद्दानी साहित्य में देखने को नहीं मिलती | विषय की 
दृष्ठि से कोशिकजो का कह्ानी-सादित्य एक सकुचित सीमा के भीतर पल्च- 
बित और पुष्पित हुआ है। प्रेमचद की कद्दानियाँ सामाजिक द्वोतें हुए मी 
राजनीतिक बाताररण से श्रतुरजित हैं। उन पर गाघीवाद का मी स्पष्ट 
प्रभाव है | कौशिकजी की कहानियाँ केवल सामाजिक हैं| उनमें तत्कालीन 
मुधारवादी दृष्टिफोण अवश्य है, पर बंद सम्राज और परिवार से परे नहीं 
ज्ञाता | कौशिकजी अपनी कट्दानियों मे प्रायः नागरिक जीवन के चित्रकार 
६ और प्रेमचन्द ग्रामीण जीवन के | ग्रामीण समस्याओं फे अध्ययन में प्रेम- 
चन्द की-सी पैनी दृष्टि कौशिकजी में नहीं है। कौशिकजी जीवन के साधारण 
पहलुओं को लेकर चले हैं, प्रेमचन्द उनकी गद्नराई में उतरे हैं | 
जीवन के श्रनेक महत्त्यपृर्ण प्रश्नां को कद्दानी का विषय बनाने के 
कारण प्रेमचन्द में एक दोष अ्रवश्य आगया है ओर बह यह कि प्रेमचन्द 
अपनी कथा-वस्तु में प्राय, उलके हुए दीख पढ़ते हैं। उनकी कहानियों 
, “ढ़ने से ऐसा लगवा है क्लि उनके पास कद्दने के लिए, इतनी श्रधिक बार्ते 
हूं कि घह कद नहीं पा रहे हैं। वौशिकज्ी की कथावस्तु में यह बात नहीं हैं । 
उनकी कथावस्तु सुलकी हुई, सयत और स्पष्ट है | उनके पात्र मी श्रपेज्ञा- 
कृत कम हैं | वे कइते मी उतना द्वी हैं जितना उन्हें कइना चाहिए | थोडे 
पात्रों को सद्दायता से कीशिकजी ने अपनी कटद्ठानी-क्ला को विकसित किया 
है और उसे श्रधिक मुन्दर, सफल और सयत बनाया है। 
कीशिकजी की अधिकांश कहानियाँ कथानऊ-प्रधान है| इस प्रकार 
के कद्दानी लेखकों में बह श्रप्रगस्य हैं। प्रेमचन्द की कद्दानियों में कपानक 
की अपेक्षा चरित्र की प्रधानता है। उन्होंने अपनी अधिकाश कहानियों में 
पात्रों की मनोवैज्ानिकर विशेषताओं का उद्घाटन किया है] इस इप्टि से 
जहाँ कीशिकजी की कद्दानियाँ कटद्दानी-कला के विकास में प्रथम स्थान प्रास 
करती द वहाँ प्रेमचन्द की कट्दानियाँ द्वितीय स्थान में आती हैं। 
कौशिकजी की कद्दानियों में दैवी घटनाओं और संयोगों का अत्यधिक 
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समावेश हुआ दे | इस प्रकार के समावेश से उनकी कहानियों में अर्दा- | 
आविकता थआा गयी है। भ्रेमचन्द छी कइ्ानियों में घव्नाश्रों छा स्वामादिक # 
कम है और उनमें मानव-मत के किसी सनोदै्निक सत्य का अम्वेश्ण 
किया गया है। 

कयोरश्यन डी इंष्टि से कौशिक प्रेमचन्द की अग्रेज्ञा अधिक 
माजुक हैं। ओशिकली अपने कयोपक्थन में हृदय को दूते हैं श्ौर प्ेसवन्द 
अपने कथोपकषन में पहले इमारे मस्तिष्क को स्पर्श करते हैं, छिर दृदय 
को । ओऔशिकरजी श्रपने कथा प्रवाद में वह जाते हैं। बह जीरन की 
समस्याओं पर गरमीर चिन्तन छा अ्रदसर बढ नहीं देते। प्रेमचनद बचना 
की समरस्पाश्रों पर गभौर दृष्टि मे दिचार करने दी श्रउतर देते हैं। प्रेमचन्द 
के ऋपोरमभुथन कहीं-फद्टी अ्विर लम्बे और श्रसयत दो गए है और 
उपदेशद से लगते हैं। ऋशिकजी के क्योपकषस में यह बात नहीं दे । 
यह तत्य है हि मुछता के आदेश में जोसन की व्यपद्मर्दिता वी 
सुघ-दुध उन्हें नद्दीं रदती, पएर अपने कंपोपरथन में दद सदत हैं। 
ढौरिकडी की मारा - 

भाषा दी दृष्ट से क्रौश्विकजी एड अ्रन्दे कलाकार हं। अंयरेली) 
फ्रारछी, उद्ू, ट्विन्दी, सम्झृत श्रौर बंगला आदि मापाशों के ह्वावा होने 
के सायन्याथ रुद्दरत्र शौर साहित्यिक होने के कारण बह भाषा को 
अन्तोत्मा को पहचानते ये | प्रेमचन्द को माँति श्रारम्म में उन्होने मी उई 
के माध्मद्दारा ट्विनो में प्रयेश दिया या। इसलिए बह झपने साथ ऐस) 
समस्व विशेषवाएं लेते आये जिन रण उर्दू में वह स्वाति पा लुके 
ये। उनकी मापा में यो लोच, जो प्रवाह और जो सन्दन हे वह पबालतव्‌ 
में उई की ही देन है। इसीलिए बढ कहा करते ये कवि हिन्टी-लेखक को 
मापा में अदाद और प्रमावात्मऊ मार्दव उत्तन्न करने के लिए उदँ डी खानी 
से अभिन्न और श्रन्यस्त होना चाहिए। 

छौशिकजी बोलचाल तथा व्यावह्यरिक्र मापा के पहषपाती से [वर 
निवान्ध चलवी हुईं मापा लिखते ये श्रौर मुददिपू्स शब्दों द्वारा उम्नमें प्राए 
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फूक देते थे | उनकी शब्दावली में विशेष मार्दंब रहता था| सस्क्ृत के 
सरल तत्समों का वह बड़े कलापूर्ण ढग से प्रयोग करते थे। विदेशी शब्दों 
का तिरस्फार तो उन्दोंने नहीं किया, पर उनमे प्रति उनमें इसना आग्रह 
भी महदी था कि भाषा का रूप विकृंत और उसका प्रभाव नष्ट दो जाव। 
बह शब्दों का प्रयोग बढ़ी सावधानी से करते थे और उनकी योजना 
पर ध्यान रखे थे ) भाषा के वह धनी थे और उस पर उनका पूर्ण 
अधिकार था। 
कौशिकजी वी शैली 
कोशिकजी की शैज्ञी परिचचात्मझ, विचारातमक और व्यंगात्मक 
है। श्रपनी इन तीनों प्रकार की शैलियों में यद्द सफल हैं। उदूँ-शैली का 
उस पर प्रभाव है ! अपनी शैली को श्राऊपेक बनाने के लिए उन्हनि कहीं- 
फहदी सैद्वातिक बातों तथा मनोवै्ानिक त्थ्या का भी उल्लेख किया है। 
उनकी व्यगात्त्मक शैली में उर्दू शब्दों की प्रवानता है और उन्हीं के द्वारा 
ब्यग की सृष्टि की गयी है । परिस्थितियों के चित्रण में उनकी सेखनी का 
चमत्कार देखने योग्य द्ोता है। मानवीव आकृतियों का चित्रण उन्होंने कम 
किया है। मुदावरों तथा कहावततों का प्रयोग उनकी शैज्ली की प्रमुख विशेषता 
है। ह्न्दी-ऊथाकारों में एक मात्र वही ऐसे लेखक है जो पात्नों के कयो- 
प्रकथन में भाषा की स्पराभांविकता श्रीर सरलता की इष्टि से जनता के 
मिकट पहुँचने में समर्थ हैं। इस प्रकार मापा और रैली की दृष्टि से भी 
उनकी समस्त रचनाएँ हिन्दी की अमूल्य निधि हैं। उनकी शैली का 
उदाइरण लीजिए, .-- 
'मजुष्य का हृदय बढ़ा समा प्रेमी है । कैसी ह्वी उपयोगी भौर कितनी 
' ही झुन्दर वस्तु क्यों स हो, जब तक सलुष्य उछड्ो पराई समता है, तव तक 
इससे प्रेम नहीं करता, किन्तु भरी से मद्दो श्रौर विदकृल काम में न श्रागेवात्ी 
इस्तु, को भी; यदि मनुष्य अपनी समझता है तो उससे प्रेम करता है ।' 
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ज्ीइन परिचय 

राय इृष्णदास का जन्म उ० १६४६ में काशी के एक प्रतिष्ठित 
अग्रयाल-बश में हुआ था । उनके पूर्व मृगलों के समग्र में 'राय? की पदवी 
से विभूषित ये, इसलिए उनऊे उत्तराधिकारी मी 'रायर कहलाते थे। उनके 
पिता, राय प्रहाद दास, बड़े साहित्यओमी थे। शस्कृत-साहित्य श्रौर दिन्दो- 
काब्यसाहित्य के वद अच्छे हाता ये। बह संम्कृत में कब्रिता करते ये। 
मारतेन्दु ६रिश्चस्ध उनको छुई्या के पुत्र थें। इस सम्बन्ध फे कारण उन्हें 
मभारतन्दु फ सम्पर्क मे थाने का श्रच्दा श्रवर मिला ) 

राय झृष्णदास की प्रारंमक शिक्षा धर पर ही हुई ! इसऊ परचात्‌ « 
बह स्वूल में भेजे गये। यह प्रतिसा-सम्पन्न विद्यार्थी थे । बचपन से ही उनमें 
काब्य-प्रतिमा जाय उठी थी। साहित्य, काव्य श्र कला के सम्बन्ध में उन 
पर उनके प्रिता का पूरा थ्रमाव था | श्रांठ वर्ष की श्रल्यावस्था में दी उन्होंने 
बुद्ध छन्दों की रचना की थी। पिता वाब्य-्य्रेमी थे और श्राचाय दिवेदीजी 
तथा मैपिलीशरण गुप्त से उनका श्रच्छा परिचय था। इसलिए राय 
कृष्णंदास भी उनके सपक भें था गये | इन दोनों विद्वानों से उन्हें विशेष 
ओव्साइन मित्रा । 

यय हृष्णदास श्रष्पपनशील बालक ये। परदने-लिखने में उनका 
जी लगता था, पर जब्र बह १२ वर्ष की ध्रवस्था में ही दिवृ-स्नेद से 
वंचित दरों गये तय उनदी शिक्षा का क्रम घ्िपिल दो गया श्रौर बह 
स्पतंप रूप से साहित्य-सेवा की ओर श्रग्रतर हुए। सल्छव शौर हिन्दी के 
साय-ताथ उन्दोंने बगला का मी श्रष्पपन किया | बंगला माप्रा के श्रष्यपन 
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से वह कवीन्द-रवीन्द्र की स्चनाओं के सम्पर्क में आये और उनसे अधिक 
प्रभावित हुए । १५ घर्ष की अवत्या में उन्होंने 'ुलारे रामचछ उपन्यास 
लिखना आरंभ किया जो प्रा न हो सका । इसके बाद उन्होंने पद्य-स्वना 
की ओर ध्यान दिया | गय-गीतों की रचना में उन्हें विशेष सफलता मिलो) 
डनकी प्रारभिक रचनाएँ आदाय द्िवेदीनी की कृपा से सरस्वती” में 
प्रकाशित द्ोती रहीं और इसी पत्र-द्वारा हिन्दी-जगत में उनका प्रवेश 
हुशा । कविताओं और गय-गीतों के अतिरिक्त स० १६६६ से उन्होंने 
कहानियाँ लिक्षने की ओर ध्यान दिया और इस क्षेत्र में मी उन्हें विशेष 
सफलता मिल्नो | 

राय क्षप्णदास साद्ित्यिक द्वोने के अतिरिक्त कला-फोबिद भी है । 
भारतीय कला के चह पडित हैं| चित्र-कल। से उन्हें विशेष प्रेम है। काशी 
का 'कल(-मरन! उनके इसी प्रेम का साकार रूप दे | इस कक्षा-मवन सें 
राजपूत, मुगझ् तथा कांगड़ा शैलियों के लगभग एक हजार श्रेष्ठ चित्र 
सगद्दीत है ) चित्रों के श्रतिरिक्त इस्त-लिखित ऐतिहासिक अन्य, सोने-वाँदी 
की बहुमूल्य वर्व॒एँ, झिस्‍्फे, मूर्तियाँ तथा भ्रनोखी वरवुएँ भी हैं| इस कला- 
भवन की उद्नति में उन्होंने बहुत घन व्यय किया है | इस समग्र बह 'काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा? के तत्वावधान में है। यह उमके जीपन का सर्वश्रेष्ठ 
कार्य है। इसके अतिरिक्त उन्होंने प्रयाग में 'भारती मडार नाम की एक 
पुत्तकअफाशन-एश्पा स्पापित की दे | यह रर्पा आजकल लीडरप्रेड के 
अन्तर्गत है। 
रायजी की रचनाएँ 

राय कृष्णुदास जी का जीवन सादित्य-साधना का जीवन है | उनका _ 
सादित्यिक जोवन स० १६७४ से आरंभ होता है। उनके जीवन की दो 
धाराएँ ईं--साहिस्य और कला। अपनी रचनाओं में उन्हंने इन्हीं दोनों 
धाराओं का प्रतिनिषित्व किया है। वह हिन्दी के प्रतिमा-सम्पन्न माडुक 
लेखक और कवि हैं) जहि्यसक्ेत्र में उन्हें आचार्य दिजेदीजी का आशी- 
वाद पिला है। इसलिए उनकी लेखनी अ्रजसख रूप से हिल्दी-सादित्य की 


श्श्३ इमारे लेखर 


सैया करने में समर्ष हुई है। गध-काब्य उनका अपना विपय है । उनकी 
समस्त रचनाएँ दस प्रकार हैं-- न 

(१) गदच-कम्पय--साधना (ख० १६७६), प्रायल (सें० शध्८२), 
शलाप (सं० १६८३), प्रवाल (5० १६८६), छायापय, (० १६८७) ! 

(२) कविता मंग्रइ--भाउक (स० १६८४), वजरज (स० १६६३) ! 

(३)ढट्ार्न-हप्इ--थ्नास्या (रुं० १६८६), सधाशु (स० १६८६), 
श्रखों की याह (स० १६८७)। 

(२, कल्ा-विववक--मारतार मूर्तिवला (सं०. १६६६), भारतीय 
चित्रकला (१६६६) । 

(२) संपादित ढह्वादी संप्रइ--इवक्रीस कद्दानियाँ (स० १६६८), 
मी कहानियाँ (४० शह६६८) । 

दिपेदे.-अमिनन्दन ग्रय भी उन्हीं की प्रेरणा छा पल है। 
शापडी की गद्यगसाधना 

रायजी वी उपयुक्त रचनाओं से स्पष्ट है हरि एक ओर तो यह 
साहित्य-्शाघक हैं और दूसरी श्रोर भारतीय कला के पारणी। इन दोनों * 
सप्रों वा उनके जीन में सुन्दर समत्वय हुआ है। झला में साहित्य और 
साहित्य में कला यो उन्होंने नुन्दर उद्मावना दी दे। कला को वह 
उराबदेयता की बलु नहीं मानते । उनकी सम्मठि में कला की साथंकठा 
इसमें नहीं है कि उसती रचना किसी उद्देस़व-विशेष से की जाय। बाखय 
में उसका उद्देश्य इठना ही है हि उसके निर्यक्षय मात्र से आनन्दानुमूत 
ह। सादिस-तेत्र में मी क्लादिपयक उनका ऐसा दी आदश रदा है| बह 
“<डला कला के लिए? रिद्दान्त के पछत्राठी हैं ॥ ड़ 

रायजों के सादिलिर विचार बहुत छतत्र और उच्च फोटे फे 
हैँ। बह सौंदय के टपायक थौर अ्जुभूवियों के चित्रकार हैं। श्रन्त्जंगठ 
का चित्रय ही उनकी खादित्व-खाघना का चरम लक्ष्य है। इसलिए इन 
उनझी सुमस्त रचनाश्रों को मावावेश्व से श्रोतप्रोत पाते हें। वह मावना, 
झव॒भूदि और कह्यना के बित्रकार हैं। उनके साहित्य की दीन पाराएँ 
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है: (३) कपिता, (२) गंध-काव्य और (३) कहानी। यहाँ हम उबकी 
झंतिम दो घाराश्रों पर ही विचार करेंगे | 

(५) शायनी का गद्य-काब्य--रायजी अपने काब्य को अपेक्षा ऋपने 
गय-आाब्य में अधिक सफल है | अपने इस क्षेत्र के वह अप्रतिम कलाफार 
ईै । रवीनद्-कबीन्द्र की 'गौताजल्लि? से प्रमावित द्ोरर ही उन्होंने गय-काव्य 
का रचना की हें। इसलिए उनका गय-ऊाब्य भावना-प्रधान है ) उतमे 
रहेस्‍्थवादी मारों भर विचारों का ही सफल वितरण हुआ है | यय्ररि उसकी 
शैली गय की है तथापि पद्य की हो माँत उसमें चित्रित मावमाओं का 
बानख मिलता है। उसमें उ्त्येफ़ वाज्य अलकारों की भधुर सानि से 
युक्त हे और उसकी दुर्बोधता पर सरलता और स्पष्यता की आ्रावृत्ति है। 
इस भकार परोक्ष रुत्ता की जो भावात्मक अनुभूति भानव-दृदय में दोती है 
डसकी ब्य॑जना उन्होंने बड़ों ही मार्मिक प्रणालो से की है। इस दृष्टि से 
सावन? उनकी श्रत्यन्त उत्कृष्ट कल्ा-कृति दे। टिन्दी मे बह शपने शैली 
की बेज्ोड़ रचना है। इसमें माबनाओ्रों का निखार, अनुभूतियों का प्रसार 
और कहानाओं झा उद्यार देखने योर हैं। साधारण घ्रोल-चाल में 
रागजी का गद्य-काव्य अत्यन्त उत्कृष्ट है । 

(२) रायजी की क्द्ाभरी-क्ला--रायजी की अरधिर्काश कहानियाँ 
पटनाओधान ने दोकर भावना-श्रधान हैं। उन्होंने घटना और सम्याद, दोनों 
में मूह व्यजना ओर रमणीय कयना के सुन्दर समन्वय के साथ चलनेवाली 
कहानियाँ लिखी हैं) उनकी कहानियाँ सम्यता और संस्कृति की फिसी 
व्यवध्था के विकाठ का आदि झूप कचकानेवाली होती हैं। उन्होंने अपनी 
छद्दानियों में ऐतिहासिक तथा सामाजिक कथानकों को उसी सीमा तक 
आएमाने की जेष्टा फ्री है जिससे कप्रानक सरल होकर माब-स्पष्टता और 
रस के उद्देक में सद्दायक दो सके। वह घटनाचक के फेर में नहीं पढ़े 
है| उनकी कहानियों में न तो कथा-तत्व दोवा है, ने चरित्र-चित्रण और 
न कया का धातअतियात युक्त विकास । उनमें जेवल भावनाएँ होती है 
[सह बह अपने मन की तरयों की भाँति चित्रित करते रहते हैं। उनमें 
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मदिक जगद की कोई बात नहीं दोती । उनके अधिदाश पात्र इस मौतिक 
व्यक्त बगत के साधारण आयी न द्ोकर कलान्यगत के मावुझ् औराँ 
अतिमा-सम्प्त व्यक्ति हैं । इस प्रकार उनकी पात्र-कल्पना भें मौतिकता कम 
ओर भावुकता अधिक है। इस कारण वह अपने सरिघ्-विश्रय में कह्दी- 
छददी श्रस्पपष्ण और अ्स्वामाविक भी हो गए हैं| उनकी कहानियों में जो 
गहन दर्शन रहदा है उसे समी नहीं समझ सकते, पर उनके स्वामापिक 
बन का आनन्द समी उठा सकते हैं। उन्दोंने बहुत थोड़ी कद्दानियाँ 
लिखी हैं, पर जो कुछ मी है उनका ईिन्दी-णह्ित्य में विशिष्ट स्थान है । 
इस दिशा में वह प्रणादली से ग्धिक प्रमाविठ ई । 

रायमी की कद्टानियाँ दुछ ठो मात्रात्म हैं, दुछ रहस्थात्मछ शौर 
इुछ यपायंत्रादात्मक्ष । उनकी भावात्मक् दट्मामियों में बला की दृष्टि से 
अत्यन्त मुन्दर हैं। उन्दोंने ऐतिद्वासिक, प्रामौतिद्वासिद और सामाजिय 
खमी प्रझाए दी कट्टानिर्षा लिखी हैं । उनडी झाम्मानिक बद्दानियोँ 
पर प्रैमचन्द वा प्रभाव है और ऐतिदहासिक तथा प्रामौतिह्यास्तिक पर 
अश्ादजी का । साम्रामिद दद्धानिय कला की इृप्टि से श्रषिक सफ़्ल 
नहीं हैं॥ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि रायनी श्रपनी साहित-साधना में 
अधिक सफल हैं। _म पहले द्वी बता चुके हे कि वद साहित्य होने के 
भ्रतिरिक्त एड इला-ममंश मो हैं। चित्त कला के यह बढ़े पारखोी हें। 
*मारतीय मूर्दि-घ्ला? तथा 'मारतीय चित्र-छला' नामक प्रन्षों में उन्दोंनें 
अपने इलात्मड निरीक्षण का इमें जो परिदय कराया दे दद्द ट्िल्दी-डगत 
के लिए एक नर्वान परतु दे । 'नागरी बचारिणी पत्रिका), (६०), 'झुला!!, 
प्रतीक', 'कलानिपि! झादि पत्रिकाशों में उनके झई्दे मुन्दर कला-विपयक 
निबब ग्रआासित दो चुऊे हैं 
ायज्ी को सादा 

रायजी की भाषा व्यावद्रिद्र है। श्रपनी अनुमूवियों फे चित्रण में 
मोयद्ट सरल और बोल-चाल की मापा का प्रयोग करते हैं | उनकी मापा 


न्‍ 
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का रूप सवंत्र एक-सा दिखायी देता है। अपनी माषा को व्यावहारिक रूप 
“देमे और अपने गहन दाशंनिक विचारों को ससलतम बनाने के लिए 
उन्होंने सस्कृद के तत्सम शब्दों के अतिरिक्त प्रान्तीय तथा उद्‌” के शब्दों 
का मी प्रयोग किया है। इसमे उनकी माव-व्यंजना में बड़ी दो स्पष्टता 
आ गयी है। उनकी भाषा में ऐसा मार्दव है जो अन्य गद्य-काब्यकारों की 
भाषा में नहीं मिलता | उनकी भापा में बड़ा सयम है | तत्समता के साथ 
ल्यते!, अचरज! श्रादि प्रान्तीय शब्दों का प्रयोग बद बडे कौशल से 
करते हें। उनकी भाषा में उदू' के तत्सम शब्दों के साथ कहों-कहीं उनके 
* तद॒भव रूप भी मिलते हैं। कुछ शब्द ऐसे भी मिलते हैं जो या तो तद्धवता 
के कारण बिगड़ गए. हैं या उनका प्राम्तीय प्रयोग हुआ है | साहुत, काँदने, 
कुषरता, आराल आदि ऐसे ही शब्द हैं। सो, दो, लौ के प्रयोग से उनकी 
भाषा में पंडिताऊपन भी आ गया है। सुद्दावरों के प्रयोग में भी उन्होंने 
अपनी स्व॒तत्र प्रदूसि से काम लिया है। उन्होंने उद्‌' के बहुत से मुद्दाबरों 
का रूप बदल कर अपनी भाषा में खपा लिया है । (दिल का छोटा है? उदू 
का एक प्रसिद्ध मुहावरा है। इसे उन्होंने द्वदय से लघुतर है? रूप दे दिया 
है) इस प्रकार उन्होंने अपनी माषा में नये प्रयोग किए हैं) इस नये 
प्रयोगों में उन्हें कह्दी-क्दी दी सफलता मिली है ॥ उनके अधिकांश प्रयोग 
अस्पाभागिक हो गए हैं) 
रायजी की शेक्षी 
हमने श्रभी देखा है कि रायजी ने अपनी भाषा में अपनी कलात्मक 
हसि का विशेष रूप से परिचय दिया है। उनकी शैली से भी यद्दी बात 
स्पष्ट रूप से हमारे सामने आती है। उनकी रचनाओं में उनकी एक दी 
शैली है और बदइ दे सादाष्म्र शैली । उनकी व्यजनात्मक शैली बढ़ी 
मार्मिक तथा श्रौद होती हे । उस पर उनके व्यक्तित्व की स्पष्ट छाप है। 
उमकी शैली में समासान्त पदावली का अभाव है। उसमें उत्कृष्ट शब्दावली 
मी नहीं है, फिर भी उनकी झौली में प्रवाइ है। मार्दव और गूढ़ आत्मा- 
नुमूतति का करणापूर्ण और आकर्षक निवेदन रायजी बढ़ी ही सावपूर्ण 
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माषा में प्त्तुत कसते हैं। उनझी शैली में छोटेन्दोंटे बावफों का प्रभार- 
शाली सम्पेलम अपूर्द छटा दिखाता है। 
राबड़ी रिखे बाद दो सरल गली में कइना नहीं जानने । उन्होंने 
अपनी शैली में सर्व७ मात्रावेश को चामत्करारित्र प्रणाली का अदुसरण 
डिया दै ॥ इसलिए उसकी रचना में इमे बढी उल्नास, गद्दी उन्‍्माद शौर 
ब्राइपय प्रा दता है जो प्रसाइजो की थैली का प्राय है। मेंद 
केबल इतना दी दे हि जद्दाँ प्रसादर्जा थप्नों शैली में क्विए्ट तत्समों का 
प्रयोग करते ६ वद्धां रानी चलते हुए शब्दों ने काम निजाल लेते है। 
मावुछझठायपान छने पर मी डनझी शैली में कहीं भ्रत्मष्टवा नहीं है, ब्यर्य 
का उिस्तार नहों है। सस्कृद जी सत्समता म उनके अध्प्यात्मिझ पिचाए 
पादकों ही दुद के लिए अनेर दुर्गा नद्ां बस गए है । प्रभाइर मानते 
के शब्दों में उनकी 'मापान्शली मापण-मैंसी, निष्कपट, पारदर्शी, सर 
प्रकार के शब्दों को य्योचित श्रपनाती हुई ससल्कृत-गरिमायुक्त श्र 
इठिद्वार पुगठन्य की छटा लिए हुए होती है।? उनकी अदुख दौली का 
ममूना लीजिए ४-- 
मूँ भरनों मसि-्ंजूरा लेडर उने वहाँ पहुँचा, एर उन्हें देखते हो 
उनके सींचये पर देसा सुस्ध हो साया कि अपनी मसयियीं के बदले हदें मोल 
सेना चाहा । प्रपतों अ्रनिज्लात्रा 3रहं मुनाई! उन्दोंने सहित स्दीहार करे 
पूड़! हि डिस मयि से मेरा ददला क्योस ? 
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पदुमलाल पुन्नालाज बख्शी 


जन्‍म स० १३४१ 
जीवम-परिचय 


छुत्तीयगढ के अन्तर्गत खैरागढ राज्य में पदुमलाल बख़शी का जन्म 
स० १६५. में हुआ था। उनकी कुल-परम्परा में साहित्य एक प्रिय विषय 
रदा हैं। उनके प्रपितामह श्री उमराव वझ्शी छत्तीसगढ़ के एक प्रसिद्ध 
कचि माने जाते ये। उन्होंने 'काज्य-प्रबोध', 'जञानकी-पंचाशिकाः और 
“पंचदेवाष्टकः की रचना की थी। उनके इन प्रथों का तत्कालीन-साहि- 
त्थकों में अच्छा प्रचार था | उनके बडे पुत्र भी दरियाव बख्शी भी एक 
अच्छे कवि हुए.) उनके छीठे भाई मुकुंद बख्शी भी काब्य-रचना में कुशल 
थे। पदुमलाल के पिता श्री पुन्नालाल बरशी भी कबिता करते थे | उनकी 
माता भी साहित्य प्रेमी थीं॥ उपन्यास तथा कद्दानी में उनकी विशेष श्रमि- 
रुचि थी। इस प्रकार अपने पूर्बजों से काव्य-प्रतिभा और श्रपनी माता से 
कद्ामी-उला का प्रसाद लेकर पदुमलाल़ बख्शी ने अपने भावषी-साहित्यिक 
व्यक्तित्म का निर्माण किया । 

बरशीजी बी० ए पास करने के पश्चात्‌ अपनी कुल-परम्परा के 
अबुझार खाहित्य-सेवा की ओर अग्रसर हुए । सर्वप्रथम 'द्वितकारिणीः द्वारा 
ईन्दी-जगत को उनकी प्रतिमा का परिचय मिला । 'द्वितकारिणी! उनकी 
प्रिय पत्रिका थी | इसी में उनको प्रारमिक कविताएँ और कहानियाँ 
प्रकाशिव होती थीं। 'हिंतफारिणी' के पश्चात्‌ जब आचार्य द्विवेदीजी से 
उनका परिचय हुआ तब वह “सरस्वती! में मी लिसने लगे) यह उनके 
विद्यार्थी जीवन की बाद दहै। विद्यार्थी-जीवन समाप्त करने के पश्चात्‌ 
उनकी लेखनी में इतनी प्रौढता त्रा ययी कि हिन्दी के उच्च कलाकारों में 


अव्छ इसारे खेएड 


उनकी गणना द्ोने लगी | उस समय उनकी सीलिक दम्त्बूल तपा मतच- 
शोजग ने परत संपाइक आचाप दिवेदीजी को इतनी प्रमादित दिया दि 
अवकाश ग्रदय करने के परचात्‌ उन्होंने सरस्द॒ठी! के सम्यादन का काब- 
मार चस्शोजी को दी सौंप दि । दिवेद्योदी के इस झ्ागह से बाध्य होकर 
से १६६८४ में बर्शोडी ने 'छरस्तो? का सस्पादन-कार्य अपने द्वायी में लिया 
और बड़ी ठद्लतापूक उसका निव्रांद किया। उन्होंने अपने सलाइन- 
ढाल में 'सरध्वती! में जो प्राय प्रतिष्ठा कोवह आचाय दिवेदीजी के 
आदयशों के थनुरूप दी थी। पर दस दछार्द को बद अ्रधिर दिना सकने कर 
संत | डुछ वर्ष तक प्लरस्वती! को सेवा बरने » पररयानू बइ पुनः सैरागद 
चलते गये श्रौर वर्श के एक द्वाई सल में शिक्षक का छाय॑ करने लगे। 
इस भरुप दाग्शीजी सैरागढ में ही रहते हैं। उनका अबतक का 

मीबन साहित-सेवा में ही व्यवीव हुआ है। खूमाव मे बंद सरल ऑर 
कोमल हैं। खादित्पिक इल-बंदियों श्र बढ बहुत दूर रहते हैं | डनझे जोरन 
में झात्रिमिता नहीं है। एश्ॉठ जीवन हो उन्हें धिव है। बद दाशंमिर 
होते हुए भी रफिक हैं । श्रपने न्उवदारों में बह राष्ट रहते हैं। उनमें 
प्रचारात्मऋइ अ्रद्ृत्ति मी नहीं है । 

बअच््छौजी की रचनाएँ 

श्रध्पपन धर मनमशीलता किये थार छछ माहुक दृदय 

की सादित्यक्रार बना देती है, इसका थमाय इख्यीजी के रचनाओं से मिल 
जाता है (हिवढारियी? और “सरस्वर्तः में उनकी बहुत-सी रचनाएँ दिसरी 
पड़ी हैं | उनमें से कुछ वो ्रद्मश्ित हो जुक़ी हैं और झुछ अर्ी अ्यका- 
शिव ही हैं । शववलः उनकी कविताओं का सत्र हैं। द्राश्रुडक्ष! उसका 
खद़-काच्य ई जो एक मित्र को झृत्यु पर लिखा गश शोडझ-गोत है । मदन 
संता (सें० १६६१) ओर ्जलि! (से १६७६) से उनडो छद्ानियाँ 
संणदीव है। प्रंचगत्रर (सं० १६८०) में उनझ व्रिविधरूपियों रचनाएँ 
हैं| अ्दन्ध परिनात! (स० १६८८) में उनके छातोप्योगी निबन्ध हैं । 
पविश्क्‍न्‍यादित्स' (सं० रध्टर) एड आलोचनप्यधान द्रन्थ है। इनके 
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अतिरिक्त हिन्दी कइ्ानी-साहित्य', प्रदोपः (य० १६६०) 'साहिल्य-शिक्षा' 
(सं० १६६६) “द्विन्दी-सादित्य-विमर्श? (सं० १६८०) “मक्रन्द-पिन्दु', (स> 
१६८८); साहित्य-चर्चा (स० १६६४), प्यात्रार, (5० २०२७), “ब्रिखरे प्ने! 
कुछ, (स० २००५), ओर कुछ” आदि उनके निब्रधो के संग्रह ई। 
उन्होंने कुछ कद्दानियों का बगला से अनुवाद मी किया है। बेल्जियम के 
मुप्रसिद्ध कि मारिस मेटरलिंक के 'सिस्टर दौद्रिसः तथा पदि यूजलेस डिली- 
बरेन्ठ! नाकक नाटकों के अनुवाद भी उनकी रचनाओं में प्रसिद्र हैं। ये 
तमशः प्रायश्चितः (० १६७३) ओर “उनसमुक्ति का बघन! (स० १६७३) 
“के नाम से हिन्दी-अय-रज्ञाकर से प्रकाशित हुए हैं ॥ बढे-बडे मनीषियों के 
मुन्दर उपदेशात्मरऊ कथनों का भी उन्होंने अनुवाद ऊिया दे जो लहद॒रिया 
सराय से 'तीर्थ-रेणु! (8० १६८७) के माम से प्रशाशित हुआ है ) उन्होंने 
वाल-साहित्य की भी रचना की है। उनका एक नित्रध संग्रह 'ब्रिदेणीः 
नाम से मी प्रकाशित हुआ हे। “द्विन्दी-उपन्यास-साहित्य” (सं० २०११) 
उनके नवीनतम श्ालोचनात्मक निर्गघों का संग्रद है । 
अश्शीजी की गद्य साधना 
बरुशीजी हिन्दी के प्रतिमा-सम्पन्न सादित्यकार हैं। अपने पूर्वजों से 
ही उन्हाने साहित्य-खजन की प्रेण्या ग्रहण की हे शौर अपनी स्पतत्न बुद्धि 
में उसका विकास किया दै। पाश्ात्य कवियों की क्ला-हूृतियाँ का उन्हंने 
बढ़ी गमीर दृष्टि से अध्ययन किया दे और उनकी शैलियों से प्रेरणा भाप्त 
की है। अँगरेजी के अतिरिक्त रुस्कृत श्रीर बगला-साहित्य में मी उनकी. 
अच्छी गति है! इस प्रद्यार अनेक साहित्यों के अनुशीनन एवं श्रध्ययन 
उन्होंने अपने साहित्यिक ब्यक्तिवव का निर्माण किया है। उनकी 
सादित्य-साधना विविघ रूपों में प्रफाशित हुई हैं | बह खड़ीयोली के भावुक 
कवि, अ्रमुमवी कद्दामीकार, विद्वान समालोचऊ, प्रौद्ष निर्बधकार, सुयोग्य 
सम्पादक और सफल अनुवादक के रुप में इमारे सामने आते हैं। अगली 
पक्तियों में हम उनकी गद्य साघना पर सक्तेप में उिचार करेंगे। 
(६) दख्शीनी वी सम्पादव-क्ला--इेख्शीजी एक सफल सम्पादक हैं 
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उनवो सम्मादन-कला का परिचय द्वो हों मे मिलता हैः (१) पर 
सम्पादक के रूप में और (२) पृस्तझन्यस्पारक के रूप में। पत्न-सम्पादत 

फे रूप में उनदी योखता श्रत्यन्त सराइनीर है। 'सरस्पती! छा सम्पादन 
करते हुए उन्होंने हिंदी की जो सेवा की है बद दत्वन्त मदखपूयों है। 
आास्वतर में उठकी अ्रतिमा का प्रिकास रुम्पादक के स्पमें ही हुआ है। 
आचार्य दिवेदशी के पश्चात्‌ चार पाँच वर्षों ठकझू उन्होंने जिस परिश्रम, 
जिस लगन शौर जिस त्याय में सरखती! छी श्रराधना की वह उ्के 
इविद्वास में श्रमर दे ! पत्र-्तस्पादन के अतिरिक्त उन्होंने ऐसी श्वनेक पाठ 
पुस्तड़ों का भी सम्पादन क्िय्रा है जो विद्यार्थोन्सा द्वित्य में अपना विशिश्ट७+- 
स्पान रखती है । 

(३) दर्खानों ढा अनूदित साहित्य--ठरत्वतीर के सम्पादन-काल 
में बस्शीवी ने श्रनुवाइ-काय मो बड़ी सफलठापूर्चवक क्रिश हैं। उनका 
अनुद्दित शादित्प दो घ्कार का हे ; (१) कद्दामी और (२) नाटक । डयकी 
डुछ कट्दानियाँ बगला से अनूदित है। उनके अनूदित सादओं की चर्चा 
हम उनती रचनाओं के अत्तर्गंत कर चुके हैं जिनसे स्पष्ट है कि ट्िनदी के 
बह सपल अलुवादक ई | उनके अऊुबादों में शीलिक रचनाशों णा्ताँ 
आनन्द ब्ाता है। कहानी और नाश्यों झे अगिरितिः उन्होंने चहेयढ़े 
मनी पियें के उप्देशात्मक् वाक़पों दा भी अलुयाद दिया है! हिन्दी में इस 
अनुपादों दया रिशिष्ट स्थान है। 

(३) बद्शीयी को कद्ठायोका--रेख्शोजो ने कद्मनियाँ मी लिखी हैं । 
उनकी कट्ानिर्या दी प्रतार को ै--३) झीनिक और (२) अ्रदृदित । इस 
पहले हो बता चुके हैं दि आरंम में उन्होंने अपनी माता से ही कट्दानी- 
रचना की प्रेरणा अहृेए छी थी। इसी वेरए। के एवस्पस्प उन्होंते कई 
मलिक कहानियों को रचना छी । उनकी मौलिक बद्यमित्रों में दुछु दार्श- 
निके ह्‌ ग्ोर इुछ मनोदृत्तियों के छृद्म चिल्‍र[ के रुप में हैं| दुन वद्धनिरयों 
के श्रब्पपन से डउतबकी कहामी-उल्ा दा ययेट्ट परिचय मित् जाता है। 
उन्दोंने विश्व की थतिद कह्मत्ियों छा गम्मीर अष्यपत किया है और उस 
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अध्ययन को अपनी कद्दानिरया मे आवश्यकतानुसार स्थान दिया है) 
उन्होंने कुछ कहानियाँ छिद्धाद-पतिपादन की दृष्टि से मी लिखी ह।| इनके 
अतिरिक्त उनकी शेप कद्दानियाँ सरस, भावपूर्ण और आकर्षक हैं। वह 
अपने पत्रों का चयन बडे कौशल से करते हैं और कशेपकृशन-द्वारा ही 
डनके चरित्र का विकास करते हैं। अपने सम्पादन-काल में उन्होंने अनेक 
अंगरेजी और बद्चला-कह्दानियो का मुन्दर अनुवाद फ़िया है| “मलमला? 
में उनकी मौलिक कद्दानिया हैं| उनकी कुछ अ्नुदित कद्दानियाँ धद्यपात्र” 
में भी संणहीत हैं । 

(४) बण्शीजी का भ्रालोचना-साहित्य--7झशीजी हिंदी के सऊल भ्रालो- 
अऊ हैं। उन्होंने पाश्रात्य आलोचनाअणालियाँ का गम्भीर झध्ययम किया 
है और उसे श्रपने साहित्यिक सिद्धातों और श्रादशों के अनुत्ूल अपनाया 
है। बह द्विवेदी-कालीन लेखक है, पर उनके आलोचना-सादित्य पर उस 
काल की झ्रालोचना-अणाली का अभाव नहीं है। उन्होंने पाआत्य और 
प्राच्य आलीचना-चिद्गभातों ऊे वुलनात्मक अध्ययन एवं अनुशीलन-द्वारा 

' अपने श्रालोचना की मान्पताएँ निश्चित की हैं. और उन्हीं को कसौटी सान- 
किर हिल्दी-साहित्य को परखने की चेष्टा की है। दस प्रफार द्विवेदीजी की 
आलोचना-रौली से उनकी थ्रालोचना-शैली स्वंथा भिन्न है। उनके आलो- 
*चनात्मक़ हृष्टिफोश का उनकी लिखी हुई पुस्तकों 'विश्व-साहित्यः और (हिंदी 
'साहित्य-विमर्श? से श्रड्छा परिचय मिल जावा हे। इनके द्वारा द्िंदी-विद्या* 
थियों को बहुत लाम पहुँचा है और ये हिंदी-आलोचना-पाद्त्य की अ्रमूलप 
निधि हैं | (विश्व-णहित्य! में उन्होंने साहित्य के विभिन्न अज्ञों--7विता, 
कट्दानी, नाटक, मापा तथा कला थादि पर विस्तारपूवंक विचार किया है 
और “हिंदी-साहित्य-विमर्श! में मध्यकालोन काव्य-धारा के क्रम-निकास और 
परिवर्तन की आलोचना अल्तुत् की हे । उनकी ऋलोवना ऋधिकाश नि» 
्मक् और विश्लेपशात्मक दोती है। वद जिस विषय की आलोचना 

| ऋण्ते हैं उसका स्पष्ट चित्र सामने उपस्थित कर देते हैं। उनकी थ्ानोचनाएँ: 
मेईईविक और व्यावद्गारिक, दोनों हैं [अपनी व्यावद्वारेक बालोचनात्ों में दी 
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आवश्यकतानुसार वह थ्रालोचनात्मक छिद्वातों को मी स्थान देते रहते हैं । 

(३) वह्शीही की विवन्प-कब्ा-वरछ्शीनी के जिन रूपों को _ अबतक 
आलोचना की गयी है उनका उनके सांद्वित्यिक जीवन के साथ विशेष सबंध 
मही ऐ। बह वास्तव में स ठो कवि हैं और ने कट्टानोकार । वह सुख्यतः 
मिसूघकार हैं। वह स्पय लिखते हं--मैं निदध ही लिसता श्रावा हूँ । को 
मेरी कट्टानियाँ वही जातो है वे भी कथात्मझ निबंध ही हैं। उन्हीं निवधों 
का सम्रई पुस्तक रुप मे अकाशित हुआ है।! अरशोजी के इस कषत सें 
उनके साहित्यिक जीवम का सार मिहित हे। करिता को छोड़कर उनेती 
समस्त मौलिक कृत्तियाँ निचप साहित्य के ही अठ्गत श्रादी रें। उनका” 
निदब-सादिय विविध रूपेणा है श्रौर उनको अ्रच्ययनशोलव! एबं प्रवध 
पढ़वा का दोतक है। इसके निबधों के विपय साहित्य, समाज, दर्शन, इति- 
एाम्र तथा श्रष्पात्म एमी ध्रत्रार ऊँ हैं । इन सभी पिप्यों पर उन्होंने विच्ाा- 
रात्मक सम्मीर निवप लिखे हैं । उनके श्रतिकाशा निबंध श्रालोचनात्मक दी 
हैं जिनमें या तो बतमान खामानिक जीवन को श्रालोचना की गयी है दा 
ताहिलिक छिद्ान्तों की पिवेचना | उनके दार्शनिक निदन्व जीरन दो शत 
भूतियों मे अनुपाणित हुए हैं थ्रोर वे मो आलोचनात्मक हो हैं! रखता 
अवन के आलोाचक है) फ्लतः उनके निबन्धों में उनको शैली सब्चद 
गति मे प्रवाहित नहीं हुई हे । वह श्रनेक बंधनों और मर्यादाओं से जकड़ी 
हुई है। भग्शीजी के निंधों मे इसीलिए विचार-सामग्री रइठी है| उन्दोंने 
भावनासूलक निबंध नहीं लिखे हैं। उनके निबरधों में उनका अध्ययन 
और निंठन ही श्रांविक रहता दे । साथ हो अपने निंधों के शाकार और 
आपने दिपय को सोमा का भी बह प्यान रखते हैं [इसलिए उनके निबन्धों 
का प्रत्वेक् वाक्य दिचारपूर्ण होता है श्रीर बह अपने श्गेनरोे के बापपरी 
से संबद रदवा हे | इस ग्रद्मार ग्ादि से अत तक उनके नियधों की विचार- 
अृखला में शिपिलता नहीं थाने पाती । 

बगशी जी के विपध मुख्यत, दिवारात्मछ श्र आजोचनामश हैं! 
इनके अतिरिक्त उन्होंने कई श्रात्मयात्मझ सस्मरय मो लिसे हैं। द्वोप 
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किसका), "मेरे लिए? आदि इसी प्रकार की रचनाएँ हैं। 'गोवर्दन मिभ्रः तथा 
रामलाल परिइत्त! शैली की दृष्टि से रेखाचिश्र हैं। उन्होंने सस्मरण और 
रिपोर्ताज़ भी लिखे हैं| उनकी रचना 'मोटर स्टैरड परः एक रिपोर्ताज ह्दी 
है। उनके ऐसे निबंध “और कुछ! तथा “कुछ! निर्बंध-सग्रहों में सगदीत हैं । 
विवरणात्मक नित्रभ उन्होंने कम लिसे हैं। उनके इस प्रकार के निश्ध 
“प्रचध-पारिजात? में मिलते हैं। प्रसज्ञनाभंत्व, द्वास्यज्यंग, विचारों की 
ऋमवद्धता, आत्मविश्वास के साथ स्वतत्र विचारों का सष्टीकरण, सामाजिक 
विपयाँ में साहित्य की गति-विधियों का विश्लेषण एज मूल्यांकन आदि 
(उनके नित॑ंधों की विशेषताएँ हैं। उन्दोंने कई नित्रध सम्मापण-शैली में भी 
लिखे हैं जिनसे बात्त-चीत का श्रानद मिलता है। ऐसे निम्रध तकं-प्रधान हैं| 
अरूशीज्षी की भाषा 
ब्रण्शीजी की भाषा शुद हिन्दी दे | बह अत््यत शुद्ध और संवत भाषा 
लिखते हैं और उसे ब्यावद्वारिक रूप न देकर साहित्यिक रूप देते हैं | श्रपनी 
भाषा के सम्बंध में उनका वद्दी इष्टिकोण है जो आचार्य शुक्रजी का है। 
एक संथान पर यह लिखते हं---'उसे (भाषा को) इस योग्य बना देना 
/द्यादिए कि देश को समस्त भावनाएँ उसी में व्यक्त हों। इमें अपने धर्म, 
इतिद्वास, विशान झ्थवा राजनीति को समझने के लिए किसी अन्य माषा 
की ओर न ताकना पढ़े | यद्दी भाषा का स्वराज्य हे ? बण्शीजी ने इसो 
सिद्धव के अरमुकूल अपनी भाषा का स्वरूप स्थिर किया है । इसीलिए उनकी 
भाषा में सभी विषयों का समावेश हो सकता है। भाषा की दृष्टि से व६ 
शआचाये शुक्वजी के अत्यन्त निकट है । उन्होंने संस्कृत के तत्सम शब्दों के 
साथ उदू' के शब्दों का मी आवश्यकतानुसार प्रयोग किया है। कंद्र, दिमाग, 
$ फ्रताब, सिर्फ, दावा, कायल, इशारा ्रादि उद्‌ शब्दों के साथ कुछ|साधा- 
रण शेल-चाल के तद्भव शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। अंगरेजी के शब्दों का 
भी उन्होंने प्रयोग किया है, पर ऐसे शब्दों के प्रयोग में उन्होंने बढ़ी 
सतकता से काम लिया है। उनके शब्द-चयन में कऊशता नहीं, एक प्रकार 
का मार्दव रदइता है जिसके कारण उनकी मभाधा का प्रवाद बराबर एक-सा 
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बना रइता है। उनका शब्द-थाश्टार विस्तृत हे और सापा पर उनका 
पूरा अश्रघिकार है। बह अपने विचारों के अनुरूप ही अपनी मापा छा 
श्रृंगार करते हैं। 
चप्रशौदी फी रोजी 

बम्शोनी की शैली अत्यन्त प्रौद़ है। छोटे-द्वोटे वास्पों में माद मरना 
यद्द अच्छी ठरइ आनतें हैं । सुप्ठा, गमीरता, प्रमावोत्रादकता श्रौर स्वा- 
सारिकता उनकी शैली दो दिशेषताएँ हैं । उनकी शब्दन्योजना और बाय 
योजना में इतनी सम्दद्वठा रहती दे क्लि उनमें व्यक्त माव और दिचार कहीं 
मो उमड़े हुए से नहीं जान पढ़ते । उनमें सूत्नरूप में मी कहने की समता 
है। बह थौीढ़े राब्दों में बहुत रुछ ऊद जाते ई और अपनी सृद्दला पर पूरा 
ध्यान रखते हैं। उनकी शैली के दो रूप हं--(१) ब्याज्यामध्और (२) 
आडीचनाश्मछ । इन दोनों शैलियों में धायः एक सी मापा का पगोग हुथा 
है। गहन पिपय के प्रतियादन में कह्दी-कह्ीं उनकी रैली गमीर और झ्र्प्दर 
अपयद्प हो गयी है, पर इतनी नहीं कि पाठक का डी ऊब बाय श्रीर उसे 
शब्द-कोश का सद्दारा लेवा पड़े। उनकी शली में मापा छा सहय सॉंटर्ड, 
बराबर घना रहता है। सुद्दाबरों का प्रशेश भी उनकी शली वी एक परम 
फि्चेपता है । उनऊी मापा-ज्ञो छा उदाइरण लीजिए :-- 

'ग्रातू-स्नेह के साथ दी राय स्नेइ्ट है । अपर्य पर दिया का शवना ही 
अधिशर है, शिएदा माता का । तो भी शिशु माता ही की मोद में 





झौमा देता 
है। शिशय में डो। सरलता दे बद माता ही को सालता ही प्रतिच्दाया दैँ । 
सरलता एविद्रता से प्रयह नहों है. इस देखशर चित होते दें पर सरलता 
इखदर उसमें सम्मय इग जाते ई। अप के रूर में इमें पद घन स्धियों से ही 
मिछठता है । 
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परशुराम चतुर्वेदो 


जन्‍म सं० ३६२५१ 

जीवन-परिद्य 

बलिया-नगर से पूर्व दिशा की ओर लगमग १० मील दूर जबईी 
/नाम का एक ग्राम है। यद्द ग्राम पतित-पावनी घगा के किनारे घसा हुथ्रा 
ई । इसी ग्राम के एक ब्राह्मण परिवार में २५ जुलाई सन्‌ १८६४ हैं७ (स« 
१६५१) को परशुराम चत॒बेंदी का जन्म हुआ था ) उनके पिता प० राम 
छब्नीले चतुर्बंदी की आस पास अच्छी ख्याति यी श्रौर उनका परिवार 
अत्यन्त सुसपन्न समझा जाता था। ऐसे परिवार में बालक परशुराम की 
जैसी शिक्षा दोनी चाहिए थी, नहाँ हो सकी। आारम में उनकी शिक्षा 
मदाजनी पद्धति पर हुई और उन्हें सस्कृत का भी अ्रम्पास कराया गया । 
उसी समय से सस्कृद को श्रोर उनकी पिशेष श्रमिरचि हो गयी | हिन्दी की 
शिक्षा कक्षा २ तक ह। उन्हें मिली | बह प्रतिमा-सम्पत्त विधाथी थे । पढ़ने- 
लिलने में उनका बहुत जी लगता था | उस समय उनके मामा भश्री शिवशकर 
चौथे बस्ती के फोतवाल ये। एक दिन वह अ्रपमी बहन से भेंट करने 
जवदी थ्राए और बालक परशुराम की पढाई-लिखाई से प्रभावित होकर 
उन्होंने उसे बलिया-नगर के अग्रेज़ी विद्यालय मे मेजने के लिए अपने 
बहमोई से आग्रद क्रिया ! इस झाआअइ को वह टाल न सके । उन दिनों 
. ५ परशुरामनी के चचेरे नाना १० यशोदानन्द चौथ गवर्ममेंट सूल, बलिया 
में अध्यापक थे और उसी स्कूल के छात्रायास के निरीक्षक मी ये | उन्हीं 
के झमिमावऊल्व में बालक परशुराम का शिक्षा का सूजपात हुआ | 

रु० १६६८ ६० मे बन्देमातरम-आ्रान्दीलन का श्रारंभ हुत्रा । देश 
के एक कोने से दूसरे कोने तक इस आन्दोलन की लदर दौड़ गयी। 
वल्कालोन छात्रों पर भी इसका प्रभाव पड़ा और बालक परशुराम भी 
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इसकी लपेद में था गये। उन्होंने इस आान्गेलन में सक्रिय माय लिया 
जिसका फल यह हुश्ा कि उन्हें स्कूल दया छात्रावास से निकाल दिया 
गया । इससे उनकी शिक्षा में भाषा अवश्य उप्रस्थित हुईं, पर उनके नाना 
ने श्रधिकारियों से कद-मुसकर उन्हें स्दल में पुनः भ्रविष्य करा दिया और 
ठप से सं० १६७३ तक वह बरात्र एकप्र चित होकर विद्याध्ययन करते रहे । 

सन १६७१ में स्ूल लीविय खार्थिफ्िफेड की परीक्षा पास करने के 
परचात्‌ परशुरामती उच्च शिक्षा ऊँ लिए प्रयाग चले गये । यहा उन्होंने 
छायस्प पाठशाला! थे नाम लसाया और ईिन्दू वोडिश्न द्वाउस में रदने | 
लगे। आचाय॑ नरेन्द्र देव, दा० घधीरेन्द्र बसा, डढा० बाबूराम सबसेना, 
भीरामचन्द्र दड्न, श्री ललिताप्रसाद मुझुल, प७ द्वारिका श्रखाद मिश्र, 
कविबर मुमिशानस्दन पत, डा० हवीरालाल चैन, श्री छुलारेलाल भाग॑ष, 
भी फिराक थ्रादि वत॑मान साद्दित्ककार उनझे समझालीन छात्र ये | परशुराम 
जी को उनसे पनिष्ट मित्रता थी। ऐसी मित्र-मडली से दी रस्म में उन्हें 
सादित्य-यजन औ प्रेप्या मिली] इसी मित्र-मडली के झतिएय सदस्यों ने 
धपाग विश्ववियालय>नत्कालीन सेट्रल कालेज--में दिन्दीययरिपद्‌ ढी- 
स्पापना की। परणुरामजी इस परिपद्‌ छे प्रथम मत्री निर्वाचित हुए। 
इंटरमीडिएट के उपरास्त स॑० १६७६ में दी० ए० को परीक्षा भी उन्होंने 
अवाग से ही दी। शसी छोच उनके एक परम मित्र का निपन हैं। गया । 
इस निघन का उनके कोमल मस्तिष्क पर इतना गदरा अ्रमांव पढ़ा कि बह 
जीरन और मृत्यु के यूल स्वरूप छो समझने के लिए श्राडुल दो उठे । 
ऐसी दर्शा में उनकी विचारन्धारा स्रमावतः दर्शन की और झुछी। बी* 
ए० पास करने के पहचात्‌ दर्शन-धाम्र का ऋष्ययन करने फे लिए वह काशी 
गये और व्दाँ के हिन्दू-झालेज में दर्यन का श्रष्ययन करने लगे। उन्होंने 
अपने एम० ए० के लिए दर्शन-वदिषय ही लिया | उस समय धो» अपिदारी 
दर्शन-उिमाय फे झ्रष्ययश्व तथा श्री अनुदृलचन्द्र मुकर्नी श्रध्यावकूये। 
अनुवृल बाय परशुरामदी छो पुत्रवत्‌ मानते ये। 

साशी-टिल्दू छालेज से स० १६७६ ने एम० ए० पात ऋरने के 
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» परचात्‌ परशुरामजी प्रयाग चले गये। यहाँ आने पर उन्होंने अपने पिता के 
कहने से काबूल का अध्ययन आरंभ किया और एल-एल« बी० की परीक्षा 
पास की | इसके पश्चात्‌ वह बलिया चले गये और वहाँ उ० १६८२ में 
इन्होंने वकालत आरम्म को। वकालन आरम्भ करने के थोडे ही दिनों 
भाद उनके विता का स्पर्गबास हो गया । वह अब भी चकील हैं, पर उनके 
अध्रक्तित्व में वकालत की तराश-खराश नहीं है। साहित्य प्रेम ने उन्हें दस 
जौबिका से बहुत ऊँचा उठा दिया है। चकालद उनकी जीविका का और 
साहित्य उनकी साधना का क्षेत्र है। दोनों के सुन्दर समन्वय में ही उनका 
जौरन समझा और पख्खा जा सकता है| उनका सावजनिक जीवन भी 
अत्यन्त सफ़ल रद्द है। चह अपने जिले के श्रानरेरी मजिस्ट्रेट, ग्राम-सुधार 
बोर्ड के अ्रध्यक्ष और कहे यों तक जिला बोर्ड के सदस्य रह झुक्रे है। 
इन पदों से उन्होंने जनता की प्रशसनीय सेवा की है । 

अतुर्वेदीजी अ्रध्ययनशील साहित्यकार है । उनकी अ्रध्ययनशीलता 
ने उन्हें जीवन के कत्रिम बनाव-शृज्ञार से मुक्त कर दिया है। चद्दे अपनी 
रहन-सदन में अत्यन्त सरल, स्वभाव में अ्रत्यन्त सवेदनशौल तथा श्रष्ययन 
में मनीषी हैं। परिवार में रहते हुए और उमकी समध्याथ्रों से उलमते 
हुए, भी बह कब और कैसे अध्ययन करते हें--पह रदरुप का विपय है। इस 
समय वह चार पुत्र और चार कन्‍्याओं के पिता हैं। उनका प्रथम वियाइ 
छ० १६६२ में हुआ था ! उस समय बह १०-११ वर्ष के थे। पहली पत्नी 
की सृत्यु के पश्चात्‌ स॑० १६६६ में उनझा द्वितीय विताइ हुआ। इंछी 
विचाई से उनकी सस्तानें हुई'। उनके परिवार में एक छोटा माई और 
दो बहनें भी हैं । 
बतुर्बेदीजी की रचनाएँ 

चतुर्वेदीजी हिन्दी के प्रतिमा-सपन्न लेखक और श्रालाचक हैं | उनका 
ग्चना-काल उनके विद्यार्थी-जीवन से दी झारम्म द्ोता है। तब से अबतक 
बह बराबर ट्विल्दीयन्न पत्रिकाओं में लिखते रदे हें। उनकी रचनाएँ तोन 
प्रकाए की हें: (१) सेरएदिव, (२) सौस्धिक और (३) अद्दित ! उनक 
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संपादित रचनात्ं में मीतोंदाई की पदावजी' (रसू० १६६८) का अ्यम स्थान 
इसमें मीरांदाई के २०० से अ्रविद्य पद सम्ीत हैं। परादास्वरों और * 

| ऊे साथ मंर्स के छाब्य और मॉक्त थे समस्त पह्चों का जैसा 

दिवेदन प ४ 
झुख्दर विवेचन दस पुस्तक में मिलता है वैसा अन्पत्र दु्लेम हे। सच्चे 
व या दूसरा रपादित प्रत्ध हे । इस 
उपलब्ध सामग्री रुक्तेर में प्रस्तुत की 
गरी है। तौखगा सशदित अन्य है 'संव काम्प' (छ० २००६)। यह थपने 
विषय की ब्रदूटी पुस्तद्ध है। देसमे खतन्साहिल के प्रतिनिधि पद संगत | 
है श्र प्रारमम मे एक मूमिश ह इहिसमें सत-सादित्य के कला श्ौर साव 
पष्ठी पर बढ़ी ही सामिद ओर वैजानिद विदेदना है। पादस की रास-कपा! 
(स० २०१०) दीया सप्मादित ग्रन्प हैं। गो० तुलसीदास-ूत सामचरित्र 
मानस! के #थान्यस्‍्तु ऊे श्राघार पर इसको रचना छी गप्री है। इसमें दा 
खड है : प्रदम खरड़ गूमिया के रूप में है और दियौर खरद में मानम 
को मूल रामन्कथा दी ययी है । 

चतुर दी को मौछिक रचनाशों मे उत्तरी मारत को संत-रसम्पगा« 
(से २००७) का प्रदुस स्पान है। यह उसे मारत हे खंयों श्रीर टनके 
|; को विरब-गोप ह। टिल्दी-जसत में उनको यहां रचना उन्हें श्ररुर 
लिए प्रति है। इस ग्रंथ पर उत्तर थदेशीय सरआार; राष्ट्र माप 
दिशय दालमिय्रा पुरस्कार समिति, दिल्‍ली सथा ह्िन्दस्वानों 
एजेड्रेमी 3० श्र० ने उन्हें पुरस्कार देशर उनझा सम्मान छिया है | 'द्वेन्दो 
डाग्य घारा में अयव्रदाद (सें० २००६) नें उन्होंने ट्विद्दी-छाहितल हे श्ारि 
काल से आज तत कीथप्रेसनदतियों का वैशमिऋ विस्टेपय छिपा है। ैष्दद 
घन, (सं० २०२०७) में वैष्यर-घर्म का हमिक्र बिजास दिखाए गर्म है 
धाहेस्प्प घीरव और प्रामसेदा! (७० २००६) वीदनोंपरीगों दिप्रपों 
पर लिरे गए निउन्यों का झमद है । नई निर्दंध' से ० २००४) में साद्वित्यिक 
निरंप संगहोत हैं । प्राप्शब्ोन प्रेम साधथवा' (सें० २००६) में भी 
दिप्पातदूल उनके दस निदंध संग्रहीत ई | मारतीद साहित्य ढी सांस्क्ृटि८ 



















परशराम चतुदेंदी झे२६ 


रेखाएँ (स० २०१९) से उनके र७ आलोनमात्यक निबंध है। 'कदीर- 
* साहित्य दी एरख! (० २०११) में उन्होंने कबीर क दार्शनिक विचारों 
का विवेचन प्रस्तुत किया है। सध्यकात्ीन शगारिक प्रदत्तियों तथा नव विवन्धा 
(स० २०११) भें उनके अन्य निबनन्ध हैं । इनके श्रतिरिक्त भारतीय आख्यन की 
परम्परा (सं० २०१३) में उन्होंने मार्तीय प्रेमाख्यानों पर गभीर दृष्टि से 
विचार किया है। संत साहित्य की मूमिश (स० २०१३) उनकी नवीमतम 
रचना हैं। 'नगरी प्रचारिणी सभा? ने 'दिन्दी साहित्य का इनिदास* के एक 
» लण्ड के सम्पादन का दायित्व उन्हे ठौपा है| चहुवेंदीजी ने अचुवाद करन 
में भी सफलता प्राप्त की है | 'एसेजअ्राफ़ इमसंन? तथा 'आर्ट ऐस्ड स्वदेशी 
के अनुवाद इन्दी के अनूदित माहित्य म अपना विशिष्ट स्थान रखते ह । 
इन श्रजुवादों को पढ़ने भे मौलिक रचनाओं का-सा श्रानन्‍्द मिलता है 
सहाँ तक द्वो सका है चत॒वेंदीजी ने लेखक की श्रात्मा की सर्वत्र रक्षा की है | 
“क्बीर-कोश! और मोजपुरी शब्द-कोश” चनर्वेदीजी की अपूर्ण रचनाएँ: है । 
चलुवेंदीजो वो एय साधन 
इमन चतुर्वेदीजी की रचनाओं का जो सक्षिप्त पारचय प्रस्तुत किया 
है उससे उनकी विचार-घारा, उनकी साहित्यिक क्षमता और उनकी परविभा 
का यय्रेष्ट परिचय मिल जाता हे | हिन्दी क बह मौन साधऊ है । उन्होंने 
अबतक द्विदी-सादित्य को जो कुछ दिया है बद्द उनके गरीर अध्ययन श्रीर 
चिंतव का फल है। साद्ित्य-निर्माण में उनकी अपनी स्ववेत्र विचार-घारा 
है | वह जितना पढ़ते हैं, ज्ञितना अध्ययन करते हैं, उसे पचारर अपने 
हाड़-माँस का श्रश बना लेते हैं | बह धामिक, राजनीतिक और साहित्यिक 
तीनों एफ साथ हैं । उनके व्यक्तित्व में इन तीनों का अत्यन्त सुन्दर समन्वय 
हुआ है। सुकरात, शकराचाय तथा स्वामी रामतीय के पार्मिस तथा 
दार्शनिक सिद्दान्तों की जहाँ उनके दृदय पर छाप है वहाँ उन्होंने रानडे, 
गोससे और चस्द्रावरफर आदि विचारकों के स्यमाजिक दुर्शन से भी अहुद 
कुछ सीखा दे) इसी प्रकार उनकी बिचार-घारा को प्रभाविव करने में 
दाकिणात्य विद्वानों का मी विशेष क्षय रह हैं! पर इन समस्त प्रभावों के 
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होते हुए मी उनका व्यक्तित्व श्रद्धृता है। वह अपनी पिचार-थारा फे स्ववर्भ 
निर्माता है शरीर अनुशति-सतत् विद्यार-पद्रति पे समर्थक है। शाम ओर 
चितम के बे हर में सप्रययराद उनके निकद श्रव्यन्त देय है। साहित्य रे 
औत में पह त्रिकाखादी ठिद्वात के समर्थक हैं। उनका विश्वास दै कि 
अलेक य्रग का साहिय उस युग की परिस्थितियों के श्रनुसार शिखा जावा 
है और दुँकि परिस्थिनियाँ सदेव जिवासोन्टरक्ी रहती है, अतण्व खादित्य 
का भी सतत ब्रिक्रास होता जाता है | बद्दी कारण है कि च॒तुर्वेदीजी श्रपनी 
साहित्य साधना में सादित्पिर श्रयवा सामाजिक रूदियों से मुद् रहे £ै।_ 
उनमें जहाँ एक और प्राचोनवा के प्रति श्रद्या वा भाव है, पहाँ नपीनता 
के श्रति उत्ताद, थ्रास॑ण और लालसा मी । देश की वतंमान राजनीति 
में भी उनकी डिलचश्ी रही दै । उन्होंने छुलकर मी किसी श्रान्दोलन में 
मांग नहीं लिया, पर मिन्न-मिन्न प्रकार की राजनीतिक ब्रिचार-धाराशों का 
उनके मन, मह्तक और साहित्य पर प्रमाव पढ़ा है। राजनीतिक विचारों 
में दद लोरमान्य तिलक से श्रधिऋ घमायित रदे हैं | 

हिंदी के वर्तमान श्रालोचनं में चहुर्गेदीजी या श्रमुप स्थान है। 
उनके साहितक जीयन झा ग्रादुमांव उस समय मे द्वोवा है जब वह पेवल 
३१ वर्ष के पे | अपनी इस छोटी अ्प्रस्पा में उन्दोंने एक दोहा लिखा था 
जो इस प्रकार है :-- 


दद॒श घर के पाय ही, राम विरिद ढा संट । 
पह्ाँ चाहे में छरों घौर कर दम दंदा! 
बलिया से प्रयाग श्राने पर उनकी दाब्य-प्रतिसा या ब्रच्छा प्रिशास 

हुआ । वह राछोप आास्रोलन का यग था। देश श्रपनी दासता की शृंसला " 
साहकर स्पवत्र दीने के लिए छुदपाद रद्दा था (विद्यार्थियां में अपूर्य उत्ताई 
और चेवना था। ऐमे बाताररण में चतुरेंदीजी झा बाल-ददय काव्य दे रूप 
में प्रस्पुथित हुया शरीर उन्होंने राष्रेय कप्रिताएँ लिखना आरम्म दिया । 
उस समग्र उनओो रबनाएँ अताया, इस्श-समोरजना, 'कविन्द्रीुदी, 
+मर्पाद? आदि पत्रों में मकाशित इोती थीं) 
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चतुर्वेदीजी के साहित्यिक जीवन यें गद्यका आविर्मान अपेद्ाकृत बाद 

२ में हुआ। आरम्म में उन्होंने याईस्थ्वजीवन और नीति-सम्बन्धी कुछ लेख 
लिखे जो पत्यागरभूमि'ं और “विकास! में प्रकाशित होते रदे। इन्हीं प्रारम्मिक 
लेखों का सकलन 'गाईस्थ्य जीवन और ग्राम सेवा? में किया गया है | इन 
निबधों के पश्चात्‌ उनके अध्ययन और लेखन में एफ निश्चित क्रम और 
विद्ास दिखायी देता है ) उनके ग्रमीर अध्ययन का सूत्रपात हिन्दी के सम्पूर्ण 
अगारिक काव्य से होता है | इस दिशा में उनके अध्ययन का फल उनकी 

/6 रिचिना नव निशन्‍्प! में मिलता है। इसी प्रकार प्रेम्र-काध्य का विशेष 
अध्ययन हुँदी काव्य घारा में प्रेम प्रवाह” तथा “माध्यकालीन प्रेमन्साधना! 
के रूपों में दिखायी देता दे | इन दोनां पुस्तनों से हिन्दी-जगत को उनकी 
आलोचन।/त्मक रुचि और उनकी मननशोलता का अच्छा परिचय मिलता है। 
चतुर्वेदीजी के सादित्विक जीयन का तीसरा रूप उनके वर्तमान 

साहित्य मे देखा जा सकता है। सृक्वार का विकास प्रेम में श्रौर प्रेम का पर्य- 
बसान शक्ति में होता दे | इसी स्वामाविक क्रम के श्रनुसार उनकी अध्ययन 

* शीलता मक्ति-फ़ाब्य की और उन्मुख हुई है । इस डिशा में उनकी पुस्तक 
“उत्तरी भारत की सत-परम्पण? उनके अध्ययन का प्रतीक है। द्विन्दी-जगत 
मे इस पुस्तक-द्वारा उन्हें ग्रष्छा यश मिला है | यद्द अपने ढग की अनूड़ी 
पुस्तक है ) सत-साहित्य, सत-मत, ओर #त-सिदास्तों की जैसी छान-बीन 
उन्होंने की है वैसी उनके पूर्व कोई नहीं कर सका है। इसका एक कारण 
है। चतर्वेदीजी कई भाषाओं के ज्ञाता हैं। अंगरेजी, उद्‌, फारसी, 
सम्कृत, श्रपश्र श, बयाली, गुजरातो, मराठी, उड़िया, पंजाबी, फ्रेंच तथा 
तिन्बती भाषाओं का उन्हें श्रच्छा परिचय और ज्ञान है। इतनी भाषाओं 
के जान के बल पर ही उन्होंने अपने साद्ित्यिक जीवन झा त्ताना-बाना बुना 
है। सिद्ध-साहित्य से आधुनिक काज्य तक का उन्होंने मघन कर डाला दे । 
चवठर्वेदीजी अपने इतित्व में मुख्यतः श्रालोचक हैं। उनकी 
आलोचनाएँ दो रूपों में मिलती हैं : (१) मौखिक रचनाओं के रूप में और 
(२) भूमिका्ों ऐे रूप में । 'उत्तरी मारत की संत-्परस्थयय), 'वैष्णव-धम्मे, 
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पहेन्दी-छात्य-घारा में प्रेमग्रगह, पष्यदालीन प्रेम-साथना, बदौर- 
साहिस को परख,? सत-साहित्य की सूमिझाः और “माखोयव आख्यान बी, 
परसखंय” उनकी मौलिर आ्रालोचनामकऋ झृतियाँ हैं । मीर्खोताई की 
पदावली,, दफ्तो काम्य-संग्रह', 'संत-झाव्य” और मानस डा रामहझुषा! की 
भूमिकाएँ आलोचनास्मक हैं | इसके श्राविग्कि दा» बड़य्याल-हत 
“द निगुंग खून श्राफ्ल दिन्दी पायद्रंग, पद्माददो शवनम-्छ्ृतत मीर्रानएक 
अध्ययन , गयेशप्रसराद दिवेदी-कृत दिन्दीमतन्काब्य', हा० अिलोकी 
सनागउय दीरित-कृव 'मुत्रर-दर्शना तथा जगदीश श्रोन्तान्द्ृत 'मिखारिन! 
की मूमिगएँ उस्हों को लिखी हुई हैं । अपनी इन श्रालोचनात्मर कृतिशें 
में बह भराप्ल्त उठार है। आलाचना के क्षेत्र 2 उनके कुछ आगने मौलिक 
ब्रिदार हैं, रुछ अपने मान दरड हैं | उनमें आलाचना ऊ छिसों सामीम 
एवं चिरस्थायी सिद्धान्द परे प्रति आस्या नदी हैं। श्रपनी श्रालोचना में 
बढ ने तो रचनाकार के ब्यक्तिगत जीयन को महच्च देते हैं और न उसने 
मानसिक स्वरा का विर्लेषय करके उसकी रचनाओं से उप्र विशलेषय 
का सम्बस्ध स्थायित करते हँ। रचनाकार ही इंतियों पर पड़नेबाले युग 
विशेष के प्रमावों की मी बह छान्न्त्न नहीं करते। प० गमचन्द्र विधारी 
के शब्दों में वाल अमानुखार जनता की रुचि एवं प्रवृत्ति में द्वोनिवाल 
परिदतनों तथा ऋल्तस्पतप सांदित्य ऊे स्वरूप में दोनेदाले छमांगव विद्यास 
वो पिना डिती पूर्वप्रह के लश्य करने छो चेप्य आउने को है| पृव॑प्रद का 
दाग ठषा सिद्धान्त विश्वेष के धरति ममल्ल वी कर्मी यद्रि ठब्स्थता दे तो 
बद् शाप में है । फिसी पूर्वनिश्चित टिद्वान्तद को ही आपार बनाझर 
रचना जे मूल में कार्य करनेवाली अ्रन्प वैपक्तिऋ एप सामामिक प्रेग्यादं 
यी उपैकज्ञा कर देता, ग्रापकी दृष्टि में अनुग्नत सम्बंधी छनीबित्य है 7 
अपने दर्णी दृष्टि कोण के अनुसार चत्॒वेदीजं ने श्रपनों आलोचना का 
रूप-विषान निश्चित किया है | 

चत॒र्वेदीजी ने मुस्यठः ठोन शरदार ऊे निदघ सिमे है £ 
(3) स्रामाडिड (२) घामिछ वया [३)सादित्पिक | ठीनों अज्यर के निबन्ध 
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'विचारअधान है | ऐसे निबन्ध 'गराइंस्थ्य-जीरन झौर ग्राम-सेव7, प्मध्यकालीन 
- मैम-साधना? और “नव निमन्ध? में सण्हीत हैं। उनके श्रधिकाश निर्भंध 
साहित्यिक हैं जिनमें सत-मत की आलोचना की गई है। भूमिकाओं के 
रूप में उनके जो निर्बंध मिलते हं वे अनुसंधात्मक हैं। उनमें छृदय का 
वेग कम, मस्तिष्क का श्रश अधिक दे। इसलिए उनमें रोचकता, रस- 
भग्नता और स्निग्घता का झमाव है| साथ ही दवात्यऔर व्यग का झगोजन 
भी नहीं है । इससे उनके नित्र्धा की शैली परुष हो गयी है। 
५ चतुर्वेदीजी की भाषा 
चतुर्वेदीजी भापा क धनी हैं। उनकी रचनाशों में उनकी भाषा 
अत्यन्त सरल, मुत्रोध और प्रवाहमय है । उनके शब्द उनके भावों के सच्चे 
प्रतीक और उनके वाज्य उनऊे विचारों के रुच्चे प्रतिनिधि होते हैं ) छोटे- 
छोटे वाक्यों में गभीर विचार ध्यक्त करना उनकी रचना-रौली की विशेषता 
है | सरकृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग बह खुलकर करते हैं, पर ऐसे नहीं 
जो कठिन और समर के परे हों । गंभीर विषयों को सरल ओर बोधगम्य 
भाषा में व्यक्त करने की कला से वह मली भाँति परिचित ई। अनेक 
भाषाओं का ज्ञान होने पर भी उन्होंने अपनी मापा की पव्रिनता नष्ट नहीं 
की है। उदू' और फारसी के शब्द भी उनकी भाषा में नहीं के बराबर हैं । 
इस प्रकार उन्होंने अपनी भापा को अपनों विशेष रुचि के अलुछार 
सजाया-सेंबारा है । 
अतुर्वेदीजी की शेद्धी 
चतुर्वेदीजी की शैली (3) विश्लेपणात्मक, (२) विवेचनास्मरू श्रोर 
(३) गवेबणए्मऋ दे | विवेचनात्मक शैली में उनकी रचनाएँ निमन्धों के 
रूप में देखी जा सकतो हैं। आलोचमास्मक बविप्रयों के लिए थ्रिपेचना- 
प्रधान-शैली द्वो उपयुक्त द्योती है । चतुरवेदीजी ने इस शैली का प्रयोग बड़ी 
सफ़लापूनंक किया है | उनकी इस शैली में उनका शब्द-चयन और वाक्य- 
विन्यास विपयासुसार सरल और गौर होता रहता है (६ आलोच्य-विपफयों 
को सरलतम्‌ रूप देने और उन्हें सरल भाषा में व्यक्त करने की कला में 
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उन्हें विशेष सरलता मिली दे। ग्रवंसरानुकुल उनके वाक्य कहीं लम्बे 
ओर ऊई्दी संकुचित दो गए हैं । होना मी यद्दी चाहिए। मापा में उतार> 
चढ़ाव से ही प्रवाह थ्राता है। चतुर्वेदीजी की मापा में पर्यात चढ़ाव-उत्तीर 
है। इससे उनकी मापा शोर शैली में एक-रखता नहीं, ठरखता दे । 

चत॒र्बदीजों की गवेपथात्मक शैलों उसके उन मौलिक अथ्थों में 
प्रिचती है जो उनके गमीर श्रध्ययन और चिंतन की थोतक हैं। इस शैली 
में उनकी भाषा संस्कृत के दत्सम शर््दों से अपेधाहत बीम्सल दो गयी दे । 
यह व्रिपय शा प्रभाव है, उनकी शैली का दोप नहीं। दाशेनिक विषयों के 
निरूपण एक प्रतिपादन में जब-जैसी शब्दावली चादिए, चतर्षेदीजी ने वैध 
हो शास्दावली का अप्ोग किया दै। इस शैलो में उनके वाक्य छोटे और 
कहीं-कहीं तो फेबल यूत रुप में हैं। इस प्रकार उनकी यह शैली भी सफल 
है। उनकी शैली का एक उदाहरण लीडिए ३-- 

दिए मुग से सेकर च्रापुतिक समग तक बतिद्र रूप प्रश्ण करते 
आने पर मी भारतीय प्रेमारथानों में छोई विद्यगत मौह्निछ अंतर नहों खबद्ित 
इोता । उतमें राव समंत्र पृड विशिष्ट सादर भारा क्ाम्र करती ज्यत पहुतौ है । 
उनकी ढथबानुभों को सरजता से जटिज्ता को घोर विडसित होते लाते रर 
भी उतमे सारतीय संस्कृत $े ही रद्ाइरण मिलते हैं ।' 


वियोगी हरि 


अन्म सं० १३४३ 
कीवन परिचय 
वियोगी इरि का जन्म बुन्देलखड के श्रन्तगंत छतरपुर राज्य में चैत्र, 
*झुक्त रामनवमी, स» १६५३ वि» को हुआ था। उनका पूर्व माम इरिप्रणाद 
द्िवेदी था, पर बाद को उन्होंने अपना नाम 'वियोगी हरि! रख लिया । वह 
कान्यकुब्न हाहण हैं। जब वह छ, मद्दीने के थे तभो उनके पिता प०७ 
बलदेव प्रछाद द्विवेदी का देशान्त हो गया | फलतः बाल्यावस्पा में उनका 
पालन-पोपण ननिहाल में हुआ । उनके नाना प* अच्छेशाल तिवारी का 
डन पर विशेष प्रेम था। 
बियोगी हरि की प्रारम्भिक शिक्षा धर पर ही हुई। ग्राठ बपे की 
४ शबस्पा में उन्होंने हिन्दी पदना आरम्म किया। इसके पूर्व दी साथ बर्ष की 
अवस्था में वेह कुणडलियाँ बनाकर अपनी कविक्त-शाक्ति का पारतय दे 
चुके पे । हिल्दी से उन्हें विशेष प्रेम था | हिन्दी के साथ दी बह संस्कृत भी. 
पढ़ते ये । दिन्दी की शिक्षा पाने क॑ श्रनन्तर बद छतरपुर के द्वाई स्कूल में 
प्रविष्ट हुए। इस स्कुल से उन्हींने स० १६७२ मे यैद्रीकुलेशन की परीक्षा 
पास की | इसके घाद बह दर्शन-्शासत्र के अच्ययन की ओर मुके | आरम्भ 
में उनके बिवार अद्वैतवादी ये, पर आगे चलकर इसमें परिवर्तन झ गया । 
" बचपन से ही बह तत्कालीन छतरपुर की रानी भीमती कमल-कुमारी देवी 
उपनाम 'जुगुलप्रिया? के कृपा-पात्र थे | उन्हें बह पुत्रवत्‌ मानती थी। बह 
मध्य-सम्प्रदाय में दीक्षित थींऔर गेय-पदों की रचना करती थी। उनकी 
सलझ्ञति में पढ़कर वियोगी इरि थद्वेतवाद की सोमा से निकलकर द्वैत्तवादी 
हो गये | 


३३६ इमारे छेखक 


छतरपुर की मशरानी के छाथ रहने हे कारण दियोगी इरि को उससे 
साथ मारत के समस्त तौर्द-स्थानों की यात्रा करने छा ढई बार अवसर, 
पिला । टन यात्रादं से व उनके चित्त होशान्ति मिली वहाँ उन्हें 
छाआरिक अतुमर मा प्रात मात्रा सें प्रात्त हुए। एक बार दीय॑-यात्रा के 
सम्बन्ध में बह प्रयाग ऋपे । यहाँ श्रो पुर्षोचरदास स्न्दन नें उन्हें सादिल- 
अम्मेलन की सेश के लिए रोक लिया । प्रयाग में रहकर उन्होंने ्मेलन- 
बन्रिक्रा' के रम्पाइस के अतिरिक सत्ति दुरसागर? हा मो सम्दादन किया। 
इस! समप्र उन्होंने 'तरपह्रियों! मामझ एक हन्दर गयय-छाव्य भी लिखा। 
चीच में उिर वह मद्दारानी के साथ तोर्य-पात्रा क लिए गये । दह्ाँ से लौटने 
पर उस्होन धग्ली के अ्रस्िद काव्य 'झुझुदेए के दक्ल पर शुकदेदा नाम 
एड सरडकाब्य सद़ोरोली में एहखा । इसके बाद वह दर मदारानीजी के 
साथ दक्तिए मारत ऊ तायं-स्पानों की यात्रा ऋ लिए गे | इस यात्रा ने 
लौदव हो मधारानीजी का स्वरथबस हो गया । उनके निपत से वियोगी हरि 
को बहुत दुख हुआ । एलव स्गयरपान के समग्र महांग्रनी की श्राढा- 
तुसार उन्होंने अयाय श्राइर पवेशों तट पर माख-समंदाय के अ्रम्वंगव 
संस्थात झददरय कर लिया। उनझ सन्‍्तासाभ्नन का नाम भी इरिवीर्य! शा, 
परन्तु अपने सत्य के वियाग में उन्होंने आवन्म वे लिए श्रस्ना मास दे 
बिर्रैगी दरि रख लिया । 

वियोगी इरि से चार वर्ष तक बढ़े प्ररिथस से वम्मेलन-परतिक्रा! छा 
खमादन या बने इसे समादन-झआल में उन्होने कई श्रसिद्र प्रस्यो को 
रचना द्री इसके दाद नवम्बर सुच्‌ १६३२ (४० १६८६) में वह गाँधीजों 
के प्रमाव ने दरिबन-मे्रक-सप' में सम्निलित हुए श्रौर 'इरियन-सेब कब्पत्र! 
का ठम्पादन झरने लगे। सं० २६६४ में बह 'यपि-सेबा-सपर के सेवक सदस्य * 
हुए। मार्च सन २६३८ (६ १६६५) से दइ दिल्ली को इृरिडन-बस्ठी को 
उद्योगघाला के ब्यवत््यापक छा छाय कर रद हैं। इस संस्था ही देख साल 
करते हुए भी दइ वाहित्यनलेवा में लान रहते हैं। दद ऋणची-टिन्दी, 
साटिलनम्मेलन के समाप्ति रद चुउे हैं। कर खत! पर उन्हें १०० णका 
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संगल्लाप्रसाद-पारितोषिकः मी मिला है। इस घन को उन्होंने रुम्मेलन 
*को मेंठ कर अपनी उदारता का परिचय दिया है। 

वियोगी हरि का जीवन त्याग और संयमका जीवन है । बह दाशनिक 
होते हुए भी सरस हैं । उनके जीवन का आदर्श है सेवा भर त्याग | इन्हीं 
दोनों आदरश्शों के अनुरूप उन्होंने अपने व्यक्तित्व का निर्माण ऊ़िया है] 
उनके जीवन पर ठुलसी, छतरपुर की महारानी और गराधीजी का ययेष्ट 
प्रभाव है। ठुलसी की रचनाओं से उन्हें खाहित्य-निर्माण की प्रेरणा मिली 
है, छतरपुर की महारानी से उन्हे दाशंनिक श्रज॒भूठि श्राप्त हुई है और 

“पाँधीजी से उन्होंने सेवा-भाव की दीक्षा ली है। उनका अश्रबतक का जीवन 
इन्हीं तीनों घाराशों के मुन्दर समन्वय में उफ़्ल हो सज़ा है। 
हरिजी की रचनाएँ 

हरिजी हिन्दी के श्रमन्य प्रेमी और उच्च कोटि के साहित्यकार हैं। 
उन्होंने वुलसी की (वनयपत्रिका? और श्रीमदुभागवत का विशेष रूप से 
अध्ययन किया है। उनका रचना-काल स० १६७१ से आरम्भ होता है। 

उस समय से श्रबतक की उनकी समघ्त स्चनाएँ दो प्रकार की हैं: 
(१) मौलिक और (२) सम्पादित । उनकी मोलिक रचनाओं में छुछ त्तो 
साहित्यिक हैं और कुछ सामाजिक, धार्मिक तथा राष्ट्रीय । उनकी साहित्यिक 
रचनाश्रों में काव्य, गद्य-काव्य, निवन्ध त्तथा नाटक का स्थान है। उनकी 
समस्त रचनाएँ, इस प्रकार हैं -- 

(३) गद्न्झाब्य--तरगिणी (स० १६७७), अन्तर्नाद (सं १६८३), 
पंगली (स० १६८४), मावना (स० १६४६), प्रार्थना (उँ० १६८६), ठण्ड 
छोदे (सं० १६६०), मेरी दिमाकत (स० १६६७), अदा-कण, गय-गीत । 

(२) नाटक--बौर दरदौल, भ्री छन्ययोगिनी नाटिका (स० (१६८०), 
प्रबुद्वन्यामुन (ख० १६८६) ! 

(३) निबन्ध संग्रह--साहित्य विहार [स० १६८३) । 

(श काब्य--प्रैम पथिक ( सं> १६७४ ) शुकदेव, प्रेम-शतक, 
अमाजलि, प्रेमपरिचय, मेवाड़ केसरी, चरखा-स्तोन (सस्कृत पद्र), चरखे 
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की गेंज, वकील को राम-कद्ानी, श्रतह्योगवीणा, वीरवाणी, थ्रीगुर 
पुष्पानलि, कविन्कीवन (स० रृ६८० ), अनुराग-वार्डका, बीस-सदसई /_ 
(सं० १६८४)। गाँधी 

(४) घामिक एव उपरेशामक रचनाप--मन्दिस्-मवेश, मद्दात्मा गाँधी 
दा थ्राद्श, योगी अरमिन्द की दिव्य बायों (ख० १६७६), प्रेमन्योग , 
(सं १६८६), विश्व-घम (स० १६८७), चटने चलो, बुद्धबाणी, गौता में 
भक्तियोग, मत-चद्धिका । 

(६, भश्म-बघा--मेरा जीवन प्रवाद । 

(७०) ससादि--सक्षित सरखागर (स० १६७६), बज माधुरी 
सार ( स० १६८० ), छंत्रराल-प्रन्यावली ( 5० १६८३ ), रुन्वन्याणी 
(सं० १६६५), दिद्वारी-संग्रह, यर-पदावली, मजनावली, मजनमाला, 
विनय पत्रिका, हि्दी-श्य रक्ष-माला, दिन्दीयच-ल माला, मीर्स बाई भ्रादि 
का प्रय-संप्रह, तुलसीयूक्तिसुपा, पचदर्शों, श्रयोष्याकाएड की टीढ़ा, 
सन्त-मुधा-सार (० २०१०) । 
इरिओो की गघतसाधना ४ 

इरिनी की उक्त रचनाओं से उनकी प्रतिमा और साहित्यलेता वा 
ययेष्ट परिचय मिल जाता है) इन्दी के बद प्रौट लेखक हैं और उनकी 
रचनाएँ आदर की दप्टि से देखी जाठी हैं। उन्दोंने बितनी पुस्तक लिखी 
हैं थे विषय की दृष्टि में ठीन श्रेणियों में िमक्त की जा सकती ह; 
(१) साहित्यिक, (३/ घामिक और (३) सामपिश । 

इरिजी की साइत्यक रचनाओं में कद्रिता, माटक और निरबंधों 
दा प्रदस स्थान दे । यद्द दिन्दो-साहित्य के पिछले खेबे के कपि 
ह। उन्दोंने शास्द और बीररप्रपान रचनाएँ की हैं । उनकी 
सृन्नार-उपृर्य रचनाएँ क्रम है । सापनम्पदाय में टीक्धित होने के 
कारण उनका समस्त काब्य द्वैठराद से अ्मावित है | ब्रजमापा 
झाप्पम ने उन्दोंने अपने कान्द में प्रेम और समक्ति की को घारा प्रशादित को 
ह वह दिन्दीसाहित्य की स्पायों सम्पत्ति हे । श्रपनी मछिपूर्य रचनाओं 


शा 
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में वह सूर और तुलती से अ्रधिक अमावित हैं । उनके स्तुति और विनय 
“के पद बड़े भार्मिक होते हैं। उनमें उनके दाशंनिक विचारों का चित्रण 
बड़ी सुन्दरता से हुआ है | “अनुराग वाश्करि? में उनके इसी प्रकार के 
१०० पद सणद्वीत हैं। पद-रचना के अतिरिक्त उन्होंने दोहों और सवैषों 
में भी श्रपनी मक्ति.मावना का परिचय दिया है। 'कवि-कीत॑न? में हिन्दो 
के १०० कवियों के पद्मात्मक परिचय दिए. गए हैं। उन्होंने ब्रजभाषा में 
बीरस्सपूर्ण 'बीर सतसईः भी लिखी है। दिन्दी-जगतू में इस “उतसई? का 
बढ़ा आदर हुआ है और यह उनकी सर्वोत्कृष्ट रचना मानी जाती है 
रस पर उन्हें साहित्य-सम्मेलन से 'मंगलाप्रधाद-पारितोषिकः मिला है। 
हरिजी कवि दी नहीं, एक सफल निबधकार और नाटककार भी 
हैं। 'सादित्य-पिहार! उनके भक्ति-रस-पूर्ण सरख निब्रन्थों का सप्रद है। 
इन निबन्धों की भाषा खड़ीबोली श्रौर शैली भावात्मक है। इनमें भी 
उनकी भक्ति-भावना का अत्यन्त सुन्दर चित्रण हुआ दहे। एक प्रकार से 
ये निबन्ध गयात्मक काव्य हैं) 'तरगिणी! ओर 'अ्न्तर्वादे! में उनके गद्य- 
ऑलराब्यों का सऊल्नन है॥ इन पर मी उनके द्वैतवादी रिद्ान्धों का स्पष्ट 
प्रभाव दे | इन साद्दित्यक अन्यों के श्रतिरिक्त उन्होंने नाक भी लिखे हें | 
इरिजी एक सफल सम्पादक भी हैं| उनकी सम्पादन-कला का परि- 
जय दम दो रूपों में मिलता है; (१) पत्र सम्पादक के रूप में और (२) 
पुस्तकसम्पादक के रूप में। सम्मेलन-पत्रिका! और “इरिजन-सेबकः का 
सम्पादन उन्होंने बडे परिश्रम श्रौर कौशल से डिया है। इन पत्रों के श्रति- 
रिक्त उन्होंने गोस्वामी तुलसीदास-कृत “विनयपत्निका? पर दिरिवोषिणीः 
जामकी एक बृहत्‌ टीका भी लिखी है। उन्होंने 'ब्रजमाधुरी-साए' नामक 
एक सरस ग्रन्य का भी सम्पादन किया हे [ 
इरिजी मे धार्मिक और कुछ सामाजिक ग्रन्थों की भो स्वना को 
है | उनके धार्मिक गन्‍्धों पर द्वैठवाद का स्पष्ट प्रमाव है । उनके घार्मिक 
विचारों मे सकौर्णता नहीं है। 'प्रेमगोग, 'गोता में भक्तिन्योग!ः आदि 
उनके धार्मिक मन्‍्थ हैं। इन भ्रस्थों में प्रेम और भक्ति को विवेचना बढ़ी 
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मुख्दर हुई है। धार्मिक प्रयों के श्रतिस्क्ति उन्होंने लो! सामविक दिपयों पर 
ग्रंथ लिखे हैं उनपर गायीदाद का स्पष्ट प्रमाव है। 
झरजी कौ मापा और हौलो 

इरिजी दो प्रदार को मापा लिखते है : (१) शइडमापा और (रो 
खड्दौदोही । उनकी काब्य-भाषा बज़सापा है लिखप्र उनका पूर्य अधिकार 
है | उनकी अजमापा में वही सरसता, दही अवाद और दही मांव है जो 
छिन्ी के मक-नकदियों की मापा में पाया जाता है । उसमें शब्दों की तोड़- 
मरीड़ और खींचा-ठानी नहीं है । सरल बबमापा में गमीर दाशंसिक दिचार 
उसने बढ़े बलापूर्ण ढग मे ब्यकछ करिए हैं। उसमें श्रल॑ दासन्योवना माँ 
एक भर्यादित सीमा के मीठर मिचती है । 

इर्रिबी ने खड़ाबोली में दुछ कविताएँ मी लिखी हैं श्रौर गद्य को 
मी रचना को है। उनकी गय की मापा स़ीबोली है| इसके दो रुप ई ; 
(१) छद स्रादिरिइ धौर (२) स्वावद्ारिद | उसको शुद्ध सादितिआ मापा 
में संस्टूव के तत्सम शब्दों की श्रधानवा है। इस श्रकार छी भाषा उनके 
गद्य-ड्ाब्यों में मिलती हे । गद्य-बा5प की मापा सरकृठश्घान है शोर उसमें. 
शम्मीर विचार अधिऋंश दुरूद हो गए हैं, पर सापा का प्रवाह रहों-काल्यों 
बना हुआ है | अन्तनांद! की सरापा इसी प्रकार की है। इसके विपरीत 
उनके साद्दित्यिक निरधों की मापा में ब्यारट्ारिकता श्रविक्र है। इस भाषा 
में न ठी छंस्कृत के तलमों की प्रघानठा हे श्लौर न उद्दं-शन्दों की मरमार । 
इरिजी ने अपनी इस मापा में सल्कृत छे वल्समों के साथ उ्द के मतलब, 
झर्श, रो, मालिक, जनाब, साइव, वेशक, परददेज्ञ, कयूर शादि शब्टों का 
प्रयोग इतनी मुन्दरता ने किया है डि दिचारों छो उठान में ऋह्दी मी दाघ्यू 
नहीं पढ़ी है, पर नहाँ रुस्कृत-तत्समों के बीच उन्होंने जाने धपव्रा अनजाने 
में ऊद-शबन्दों को स्थान दिया है वर्हा उनझआ मापाकौष्टव दिश्वत दो गया 
है। संचेप में उनकी मापा सरख, मउर, प्रताद गुरायुद्ध और श्रीजपू्य है। 
इपिजो हो हौटी 

दृस्जि हिन्दी के प्रस्ेद्र धलीकार हैं। उनको सदनरचनां में दो 
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प्रकार की शैलियों का प्रयोग हुआ है : (१) भावात्मक और (२) विचारात्मक । 
'उनके निम्रन्धा की शैली भावात्मक है | उसमें दृदय पक्ष श्रधिक, 
मस्तिष्क का चमत्कार कम है | उनकी श्रनृभूव और सरस कह्पना ने ही 
इस रीली का निर्माण किया है। 'साहित्य-बिद्यर! मे उनके जो निबंध 
सशदीव हैं उनकी शैली इस प्रकार की है। इस शैली में अधिकांश ब्याव- 
ह्वारिक भाषा का प्रयोग हुआ है। उनकी भावात्मक शैली का दूसरा रूप 
“अ्रन्तनांदः में मिलता है। “अन्तर्माद” की शैली काव्यात्मक शैली भी कट्दी 
जा सऊती है | यह सस्कृत समासास्त पदावलीअधान शैली है। माव शौर 
“पापा क्री दृष्टि से इसमें गग्भीस्ता अ्रधिक दे। इसमें बास्य छोटे, पर 
प्रवादपूर्ण हैं श्रौर भावों की सम्दद्धता बराबर बनी रहती है। इसमें मुद्दावरों 
का भी सुन्दर प्रयोग हुश्रा हे । 
दरिजी ने अपने सभी निवधों में बिपयअवेश बड़ी अनुरजनात्मक 
रीति से किया है। इससे उनके निबधों में आरम्भ से द्वी एक अद्भुत 
चमकार श्रौर श्राकर्पण था जाता है । निश्रव ऊे ब्रीच-बीच में इि्दी-उर्दृ 
और सशक्त कवियों की चुभती श्रीर चमत्कारपर्ण उक्तियोंन्द्वारा बह प्रति- 
पाय बिषय को रोचक, भोधगग्य श्रौर श्राकर्षक भी बना देते ई। इस 
प्रकार खड़ीबोली में उन्होंने ब्रजभाषा के माधुय॑ और स्वामाविक प्रयोह का 
बड़ी सफलतापूर्वक विधान किया है ) अ्रनुप्रासों की भरमार उनमे श्रधिक 
है। स्थान-स्थान पर द्वास्य और ब्यग के छींडे भी कसे गए हैं | दृरिजी की 
विचारास्मक शैली इससे बिलकुल विपरीत है। इस शैली मे उन्होंने श्रपने 
दार्शनिक एवं सामग्रिक विचारों को व्यक्त किया ) यह शैली गम्भीर, ठोस 
« झौर सयत है | उनझी शैली का उदाइस्ण लीजिए :-- 
पकेसानें' और मजदूरों दी हे फूटी मीपढ़ियों में ईी प्यारा गोपाल 
ईशी घज्ञाता मिलेगा । पदों ज्ञाबो और उसकी मोदिनी छवि निरखो। जेद* 
पैसाख् की कही धूप में सजवूर के पसीने थी टपकती हुई बूंद में उस प्यारे राम 
को देखो । दीन हुबेलों की निराशा भरी आँखों से उस ध्यारे कृण को देखो । 
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जीवन परिचय 
मुदर्शननी का जन्म सियालकोट, पत्चाव के एक सध्य स्रेरी के परि- 
बार में छ० १६४३ में हुआ था | उनका असली नाम बद्रीनाथ भद्ट हे 
पर साहित्य के ज्ेत्र में वह सुदर्शन? के नाम से ही अ्र्िद्र हैं। श्ारम्म में 
उन्होंने उर्दू पढ़ी | इसके प्थात्‌ उन्दोंने बी० ए० तक शिक्षाय्राप्त वी | 
बॉल्यावस्था से ही उनकी रवि साहित्य की ओर थो। जब यह कच्चा छः 
में पढ़ते ये तब उन्दींने उूं में एक फद्दानी लिखी थी। इसी कह्ाना-दवारा 
उर्दृन्साहित्य में उनका प्रवेश हुआ । इसके बाद वह उ्दूं में बराबर कद्दा- 
निर्या लिखते रदे | उर्दू के स्यातिआस बदानीआरों में उनकी गयना दोती 
यी | पर इस त्षेत्र में बह श्रधिक दिनों तक न रद्द सक्े। कालांतर में दिंदी- 
साहित्य की लोक-प्रियवा ने उन्हें अपनी श्लोर श्राकृप्ट कर लिया। फ्लतः 
उन्होंने उ्दू-शाह्वित्य का क्षेत्र त्यागवर हिन्दी की रेषा करने का शव लिया | 
उनकी सबसे पहली कहानी से० १६७७ में “दरस्वती' में प्रकाशित हुई । 
तब से ग्रवतक द्विदी में वह कई यद्मानियों की रचना कर चुके हैं। 
मुदर्शनजी हिंदी के सफ़ल कलाकार हैं। स्वभाव मे बह बढ़ें सरल 
कोमल और सरस हैं! हिंदी से उन्हें विशेष प्रेम है | उर्दू के विद्यार्थी धोते 
हुए मी दिंदी में श्रप्नी मापा शौर श्रपनी रचनाश्रों-द्वारा उन्होंने जो 
ख्यातिश्राप्त की है वह अर्त्यत प्रधंसनीय है | पिल्‍म फे लिए कट्टानी-सीनि- 
रियो, सवाद और गीत लिखकर उन्होंने हिन्दी को बड़ी सेवा की है ।साद्विय 
की माँति ही सद्गीउ मी उन्हें प्रिय है। सिनेम्ा-संसार में उनका प्रदत्त 
स्थान है। इस क्षेत्र में प्रमचद के विफल द्वोने पर उन्हें दी सडलठा मिली 
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है। पहले यह कलकतते की न्यू थिएट्स क्िल्म कम्पनी में निर्देशक नितीन 
>+बोस के सहयोगी हुए और फ़िर कथा-लेखक । 'हूउ-लेखा?, 'भाग्यचक' तथा 
'घस्ती माता! के कथानक के वह्दी लेखक ये | न्यू घिएट्स को त्यागकर 
वह बम्बई सिनर्वा कम्पनी में चले गये | बहाँ उन्हें अधिक झपाति मिलो | 
(सिक्रन्दर! के सवाद श्रोर गायन लिखकर उन्होंने लोगा को मनत्र-पुग्य कर 
दिया । इसी कपनी से दूसरा चित्र 'पन्‍्यप का सौदागरः निकला जिसका 
कंथानक उन्होंने दी लिखा था। यह मो अत्यन्त सफल रहा । 
, सुदर्शनभी की रतनाएँ 
सुदर्शनजी उर्दू और दिन्दी के अच्छे शाता है । बह अपने विद्यार्था- 
जीवन से ही लिख रहे हैं। उर्दु-साहित्य में उनकी रचनाओं का महत्वपूर्ण 
स्थान है। हिन्दी में उनको रचनाएँ बिविध प्रकार की हैं। उन्होंने 
कहानियाँ लिंखी हैं, नाटकों को स्वना की दे और उपन्यास भी लिखे हैं। 
इस प्रकार हिन्दी के यद्द प्रतिमा-सम्पक्त कथाकार हैं। उनकी रचनाएँ 
इस प्रकार हैं -- 
ण (१) क्ट्ानी-संप्रद--पुष्पलवा (स० १६७६), सुप्रमात (० १६८०), 
परिवर्तन (5० १६८३), संदर्शन-सुघा (सं० १६८३), तौर्ध-पात्रा (स० 
१६८५), संहरातर और रुस्तम (० १६८६), सात कहानियाँ (स० १६६०), 
सुदर्शन-सुमन (स० १६६१), गल्प-मजरी (सं० १६६१), चार कहानियाँ 
(स० १६६४), पनघट (स० १६६६), नगीना (सं० १६६७)। 
(२) नादक--दयानन्द (स० १६७४), अजना (स० श६८०),आनरेरी 
मजिस्ट्रेट (स० १६८४), सिकन्द्र,पूप-छाँद,माग्यचक (ब० १६६४), छाया। 
(३) उपन्याख--मागवन्ती, प्रेम-पुजारिन । 
(४) गौतससंग्रद -कूकार (० १६६६), दिल के तार] 
(३) चामिरू-र्वीत्सित विवरण । 
(६) बाल-साहिस्य--ईशेवती (स० १६८४), विशन बादिका (स* 
१६६०), अ्रगूठी का मुकदमा (स० १६६७), राजकुमार सगर (स« १६६६), 
बच्चों का हितोपरेश। 
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(७) जीवनी--शराजनेय, पमंदीर दयानस्द, याघी वादा | 

(८) भअनुवाइ--रिद्रोद्दी आत्माएँ (स्नील जिज्रान) 
सुदर्शननी को गध-साथदा 

मुदर्सनवी हिन्दी के प्रद्िद ऋयाकार हैं। आरम्भ में बह एक डर्दू- 
कद्दानीद्वार ये धरीर इस दिशा ने बच्ची स्वाठि प्रात कर चुढ्े ये । उनमें 
मऔलिकता थी, अच्छी सूकददूक थी । वर्तमान समाज झोर उसकी सम्स्याथों 
पर ही उन्हंनि अपने दृष्टिकोयय से बिचार क्या था । अपने इन्हीं विचारों 
को उन्होंने श्रपनी कल्लना शोर सहज श्रतिमा के बल पर उर्द-माप्यम शा 
जनता तक पहुँचाया था| वइ अपने यर्ग के सरल कलाकार ये। इसलिए 
जब उन्होंने इस त्षेत्र क्रो व्वामझर हिन्दी दी दा का जठ लिया तब उन्हें 
श्रपमें उद्देपर की सफलता में कोई सदेद नहीं हुआ। टिन्दी में उन्होंने 
कदानीदार तेथा वाटअ्शार के रूप में अधिक ख्याति आत्त को | 

(१) बहानीगार सुदर्शनशे-मुदर्सदजी दिवेदी-युग के मौलिक 
कद्दानोकार ई | ध्रमचन्द शोर कौशकजी की माँवि हन्दीसंस्ार में उनका 
प्रवेश सं० १६७७ में हुआ । उनको पहली कद्टानी रखती! में प्रकाधित 
हुई | दब से थ्राज ठद् उन्होंने कई ऋद्धानियाँ लिखी हैं। स# १६६२ तक 
प्रेमचत्त शरीर कोशिकनों के खाप मिन कदानीझायों ने हिल्दी-कद्वामीः 
साहित्य को ऋपनी कला मे चमझाया ह उनमें उनका नाम अ्म्रगरय दे | 
प्रेमचन्द शौर कौशिकर्नी हिन्दो-कद्यममी-्साहित्य के प्रपम उत्पानन्शाल फे 
लेखक ई ओर मुदरदयी द्वितीय उत्पान-काल के । उनको कला प्रथम 
दोनों कलाकार्से की छल से मित्र हे। उन्होंने श्रपनी कद्वानियों में अपनी 
दिव्य इंष्ि से जीयम झे चिरत्तन सत्य को प्रत्यक्ष किया है| द्वार की ज्ौव?ः 
उनकी इसी प्रकार वी कहानी हे | इस कदानी में उन्होंने जीउन के किस 
मनोवैज्ञनिक सत्य वी सतैंकी उतारी है 'दह सा्ंभीस, शारवठ और खाउं- 
ऋतिक है?। इसमें इमें उच्च मानवठा ऊे दर्शात मिलते हैं । 

सुदर्शनवी की कट्टानिययाँ बड़ी रोचक, ध्रमावोद्यादक, समारमिक श्र 


रखात्मक दोतो हैं। उनमें न्‍्यक्वित घदनाओं झा दर्येन थोड़ी बात- 
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चीत के सद्यारे कभी छिप गति से चलता है तो कभी परिस्थितियों के विशद॒ 
७ और मार्मिक वर्णन मन्द गति से | इस प्रकार दोनों के सफल समन्वय से ही 
उनकी कद्दानी-कला का ब्रिकास हुआ है | उनकी कहानियाँ न ती श्रत्यधिक 
घटना-अथाम है और ने मावना प्रधान । उन्होंने दोनों के भीच की पद्मति 
का अन्ञ॒सरण किया हैं। घटनाओं की व्यजकता और पाठकों की अनुभूति 
पर आश्रित न रहकर बह अ्रपनी कद्दानियों में कुछ मार्मिक ब्याख्या भी 
करते चलते हैं। उनकी कट्ठानियाँ घव्नाधान होते हुए भावात्मक हैं और 
भावना>्पघान होते हुए घटमात्मक हैं । उनमें उन्दोंने अपने वर्णन अगवा 
+ व्याख्यान-द्वारा परिस्थितियों की मार्मिकता का दृदयगम करने का स्वय 
प्रयत्न किया है, उसका भार पाठकों पर नहीं छोड़ा है। ऐसी कहानियाँ 
बादावरण प्रधान द्वोती हैं | यही उनको कद्दानी-कला की विशेषता है । 
सुदशशंनजी को कह्दानियाँ ३2 साम्राजिक, कुछ पृततिहासिर ओर हुछ 
रामनीतिकहें | उनकी सामामिक कहानियों पारिवारिक जीवन की वर्तमान 
समत्यों को लेकर चली हैं | ऐसी कहानियाँ मरे कद्दीडकर्श उन 
आयंसमाजी-मनोवृत्ति ने उनकी कला में बाधा उपस्थिति की है। इसके 
अतिरिक प्रेमचनद की मॉति उनकी कद्दानियों में केही-कढीं व्यक्त सजीब 
नहीं दो पाया है, समाज ने विज्ञेप डाल दिया है । सुदर्शनजी नगर के 
मध्य वर्ग के कद्दानीकार हैं । उनकी लेसनी के स्पर्श मे नगर के मध्यवर्गीय 
पात्र किसान और मजदूर के रूप में मूक तपस्त्री दिः्वलायी पढ़ते हैं। इक 
प्रकार उनकी सामाजिक कहद्दानियों के पात्र साधारण क्रोडि के द्वोते हैं । 
उनकी कुछ कहानियों के कथानक ऐतिदासिक ग्रथवा राजनीतिक भी हैं। 
इनमें उन्हें पूर्ण सफलता मिली दे। ऋपनी ऐतिद्वाबिक कद्दानियों में उन्दोंने 
कल्पना भर तथ्य के सुन्दर समस्यय से जो आदर्श उपस्थिति किया है वह 
अत्यन्त प्रश्समीय दै । दिन्दी के बद आआदर्शबादी कद्दानीफार हैं। मानब- 
इृदय के मीतर बैठकर, उसकी यथार्थ स्थिति देखते हुए, जीवन के विकाठ 
के लिए एक आदर्श रंघापित करना उनऊझी कद्दानियों की विशेषता है।॥ 
प्रेमचन्द के पश्चात्‌ दिन्दी कहानीकारों में उनका अश्ुख स्थान दै। 


जहर इसारे लेखक 


डाक भ्रौकृष्प लाल ने सुदर्रंनजी को चाववरण-मधान कानों 
लेखड़ं में “रद भ्रेष्ा! लेखक साना हे। प्रखाद और पन्‍त मी इसी य्कार के 
वहानीझार हैं, पर सुदर्शन की कला इन दोनों से (मद्र है प्रसाद और पत्त 
ने जहाँ भ्रपनी उद्दानियों में कविलपृय्य वातावरण का रूप दिप्य दै वहाँ 
मुदर्शन ने अपनी बातावरय-य घान वहानियों में ययायवादी मावनाओं को 
अयार्थ वातावरण में चित्रित किया है।? द्वार की जीत! में इमें इसी कला 
के दरशन होते हैं । इसमें थाबा मारती के एक वाक्पय--लोगों यो यदि इस 
| बैब्मा का प्रद्मा लग गया तो थे किसी गरीब पर विश्वास ने करेंगे--पर 
पूरी कहानी छा दांचा खड़ा क्या गया है । दस प्रकार यद कहानी एक 
साउना की उ्यजना है जिएके लिए लेसक ने यथार्थवादी वातावरण, 
परसिग्षिति श्रौर चरित्रों करी श्रव॒तारणा की है। ताल यद कि उत्दोंने पत्तमान 
युग के मानव के सामने झद्ामियों फ्रे माध्यम से जीउन के कठिपय नैतिक 
मूज्य अस्पुत किए हैं शरीर उनकी कलात्मक टंग से श्रतिष्ठा की है | श्रपने एस 
अच्चार के धयन में बह कहीं मी प्रेमचन्द्र की माँति उपदेशक नहीं हैं | 
(२) भारथ्वार मुदर्शतवी --मुदशन जी ने मानक मी छिस्दे हैं 'टयानन्द 
(० १६४७) उनका सर्वश्रपम नाठक है । इसमें स्वामी दयानन्द का 
जीयन चित्रेत किया गया है। उनका एस दूसरा नाटक “अ्रजना” है। 
यह म्र ० १६८० की स्थना है | यह एक पौराशिइ आख्यान के श्राधार 
पर लिफा गया है। वलु-संगठन और चरित्र-पिप्रय की हृप्दि से शसमें 
होई उल्तेखनोत विश्येपवा नहीं है| थऔानरेरी मजिस्ट्रेट! सं १६६८ को 
रचना हे। गद हास्य रस अधान खामयिक नाटक है। 'सिऊन्दर!ः उनका 
गसरा ऐव्रिद्ासिक साटक है। यह पहले छिनेमा के लिए लिखा गया था। 
इसमें तकलता प्राप्त दोने पर झुठ पसितेन के पश्चात्‌ यह पुस्तक रूप में 
अडाशित हुआ है। मुदर्शनजी शिनेमा-मी भी हैं | पछिकनदरः के श्रविरिक्त 
अ्पृषियेदत के लिए उन्होंने 'घूपर्डाए/ लिखकर ईईन्ट्रीका श्रच्धा श्रचार 
डिय्रा है। विनपट में उनके थाने से हिंदी को बहुत बल मिला दहै। उनके 
गीव बहुत सुन्दर, साचपूर्श और सादिलिइ झोते हैं । 
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सुदशेदजी की भाषा 
इम बता चुके हैं कि सुदर्शनजी उदूं से दिन्दी में आये | इसलिए 
उनकी भाषा प्र उठूँ क्रय प्रभाव होठा स्वभाविक है। अपनी भाषा में 
उन्होंने अधिकाश सस्कृत के प्रचलित तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है। 
उदूं शब्दों का प्रयोग उन्होंने अपनी मापा में कम दी किया है। 'ग॒ज्ञरा, 
“ाकी) 'लापरबाइ, “श्रादमी/ “जरा' आदि शब्द उर्दू के ऐसे साधारण 
बोल-चाल के शब्द है जो उनकी भाषा में प्राण-प्रतिष्ठा करते हैं । जैनेन्द् 
५ की माधा की भाँति उनकी मापा में पजाबीपन नहीं है। व बड़ी सुन्दर, 
४ भवानुकूल और प्रभाव-पूर्ण माषा लिखने हैं । कई माषाओं के जानकर होने 
के कारण वह शब्द-शाक्ति से मलीमांति परिचित हैं। इसलिए उनका शब्द- 
चयन भी अत्यन्त सुन्दर होता दे । 
सुदर्शनजी की शैक्ती 
सुदर्शनजी की शैली बड़ी प्रभावोत्पादक है | उसमे वाबय छोटे-छोटे 
ओर भाव-भ्यजना के अनुरूप होते हैं। मुहावरों फे प्रयोग से यह अपनी 
.. शैली को इतना सजीव, आरकपेफ और छदयप्राही बना देते हैं कि पाठक 
उसमें लीन हो जाता है। उनकी कथोपकथन की शैलो प्रवाहपूर्ण द्ोती 
है। अप्रचलित शब्दों के प्रयोगों से उन्होंने अपनी शैली को बहुत बचाया 
है। मानवीय व्यापारों, आकृतियों और चेष्टाओ्ों के भी उन्दोंने सफल 
चित्र उत्तारे हैं । उनकी शैली मुद्ावरेदार, प्रवाइमय, भावपूर्ण श्रौर सयतत 
है। उनके कथा सगठन में अपूर्व एकता है जो आरम से अन्त तक प्रभाव 
की एकता स्थापित करने में समर्थ है। इस प्रकार भाषा और शैली की 
इष्टि से बह अपनी रचनाओं में अत्यन्त सफल हैं। उनकी शैली का 
उदाइस्ण लीजिए ४-- 
!' 'पैंडिनजी तिलमलाइर खड़े दो गये । वह आवाज न थो, विष में घुमी 
| हुई कटार थी ) सोचने लगे, ये को टे इसी के बोये हुए हैं। कैसी चैन से करती 
(यो ) श्राज दे दिन सुपना हो गये । कडरूझुर दोले--क्या है विसाखी ! 





४२४: 
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डन्स सेन धश्म्ए 

फोन परिचय 

उदयश्ंकर मद्ट का जन्म थावण, शुक्र ५, स० १६५४ को इटावा 
में हुआ या | दटावा में उनकी मनिद्वाल थी। उनका मूल निबासन्पान 
कर्ववास, शिला इुलन्दशदर दहै। टनके पृथन गुजरात प्रान्त के चायोद 
कन्पाली के निवासी ये। किसी समय रु्ययास पर उनका अ्धिरार था, 
इसलिए चायोद कन्पाली मे थ्राउर वे झरवास में दस गए ये । 

महयी श्रौदी्य आप हैं। उनके रिवा पं० प्तदशकर मेहता 
बस्दई में नौढर थे | व्दाँ से उनको बदलों श्रजमेर दो गयपी॥ इसलिए 
पिठा हे पास अजमेर में दी मद्ृ्री को शिक्षा श्रारम हुई। वहीं उनका 
यरशपरीत हुश्चा । पहले बढ एक सरदायो रुइृत्त में श्रगरेजी पढ़ते थे, पर, 
बीचनीय में जब बह अ्रजमेर से घर श्राते मे तब संत्कृत का भी श्ष्ययन 
करते ये । सत्छृत भें उनकी विशेप्र दल थी। श्रवः पिता के आापग्रद में 
उन्हींने घर पर रदकर दी सह्झत झा श्रप्यवन श्ारंम दिया । इसी बौच 
उनके जिता मी अ्ररवत्थ होकर धर चले श्राये। ऐसी दशा में श्रार्पिर 
सडओेों ने उन्हें था घेरा । एरिवार का भरययोपय दूमर हो गया ! अपने 
प्रसिचार को एसी दशा से चिम्टित द्वोइर मद्दणें श्रस्ने चाया के पास 
बड़ौदा चले गये, पर चाचा भी अस्वस्थ होरर थोड़े ही दिनों परेचात्‌ घर 
अले श्राये । इस प्रत्ार उनडी शिक्षा छा हम पुन. मग द्वो गया | दैंदवीग 
से उनके पिठा स्पस्प द्वो गये और उन्होंने लाहौर के रसवे-फ्तर में नौइरी 
कर ली। नौऊरी करते श्रमी उन्हें हो ही दिन हुए थे कि मह्ही के चाचा 
का स्वर्गगात हो गया | इसलिए उनके पिठा उन्हें लाहौर में दो छोडकर 
सपसविार किर छुर्रदास चले गये। 
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लाहौर में रहकर मट्जी ने मैद्रिक-परीक्षा पास की | श्रार्थिक सड्ुटों के 
।कारण चद्द आगे न पढ सके । इसके बाद उनकी माता का और फिर उसी 
बष उनके पिता का मी देद्दात द्वो गया। ऐसी सड्डटापन्न परिस्थितियों में 
पड़कर वह अपने माई-बहनों ऊे साथ अपने ननिह्वाल चले गये । ननिद्दाल 
में उनका जी नहीं लगा | इसलिए एक दिन अकेले वह अपने एक संबंधी 
के यहाँ हरिद्वार चले गये | उस समय बह अपने जीवन से बहुत उदास थे ) 
यहद्द आवारों की तरह दिनभर इधर-उधर घूमा करते थे | उनकी ऐसी प्रवृत्ति 
देखकर उनके सब्धी ने उनको अपने घर से निकाल दिया। इससे खाने 
पीने और रइने छा ठिकाना भी जाता रहा। अब बह अपने भावी जीवन 
से और भी निराश द्यो गए। पेट की य्वाला ने उनकी उदासी और आवा- 
गगी दूर कर दी ) उन्हें कुछ काम करके पे८ भरने की चिंता हुई। 
फलस्वरूप मजदूरी करके उन्होंने अपनी ज्षुधा शा की कुछ दिनों तक 
उन्होंने खोमचा भी लगाया | एक दिन उन्हें अपने इस प्रकार के जीवन 
पर बड़ी स्लानि हुई और वह घाट की सीढ़ी पर बैठकर रोने लगे । दैवात्‌ एक 
_सन्यासी उघर आ मिकले और उन्हें रोता देखकर सममाने-बुमाने लगे । 
उनके समझाने का भट्टजी के दृदव पर अच्छा अभाव पड़ा। फ्लत, बह 
इरिद्वार छोड़कर काशी चले गये झौर सस्क्ृत-साहित्य का अध्ययन करने 
लगे । काशी से उन्होंने साहित्याचार्य के दो खड, कलकत्ता से काब्यतीर्थ 
आर पश्चात्र से शास्त्री की परीक्षाएँ पास की। अँगरेजी उन्होंने बी० ए० 
क्ठा तक पढ़कर छोड़ दी । 
इस प्रकार अपने प्रारम्मिक जीवन की सड्डद्पन्न परिस्थितियों से 
मिकलकर विद्याष्ययन करने के पश्चात्‌ भद्दजी खाहित्य-निर्माण की ओर 
अग्रसर हुए। पहले उन्होंने सस्कृत में लिखना आरम्म किया, पर जब 
शारदा-सम्पादक प० चन्द्रशेवर शाम्त्री से उनका परिचय हुआ तब उनके 
आग्रह से उन्होंने दिंदी में लिखना श्रारम्भ फ्रिया | स० १६७४ में उनका 
प्रदला खेख 'याज्व दर्शन के कर्ता? 'सरस्वती? में ग्रकाशित हुआ । इस 
ल्लेख की श्राचाय्य द्विवदीजी ने मुक्तकढ से प्श्रा की और उन्हें बराबर 
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लिखते रहने के लिए प्रोत्साहित दिया | तब से समप-उमत्र पर उनकी साहि- 
त्यिक्र कृतियाँ सामयित्र पत्रों में निकलती रहीं। वास्तत्रिक रूप से उन्होंने * 
स० १६८५ से लिसना ग्रारम्म ड्वियां ) उठ उम्रप बह लायलपुर के खादण- 
कालेज में रुखूत के श्ष्दापक ये | इसके बाद उन्होंने लादीर के डो० ए० 
यी० कालेत्र म नीइरी की । मारत के विमाजन के सम्रय वह लाइोर से 
दिल्ली श्राए और अ्च्िन मास्तीय गंडियों के नाटऋ-विमाग में कार्य करने 
लगे । दस समप बह दिल्ली में दी रहते हैं 
भद्ट्जी ठस्कृत-सादित्य के पण्डित ई । उन्दोंने सत्कृत और अथेंगरेली 
नाटकों का विशेष अध्ययन किया दह और दोनों के सुन्दर समस्वय से श्रपनी 
मास्य-बला को विकसित किया है | वह अच्छे वक्ता मी हैं। संल्कृत-मापा 
पर उन्हें इतना भ्रधिकार है कि बद उछ भाषा में घारा-अ्वाई बोल सकते 
हैं। नाता प्रछार और दिपिय! से मनन वी तरत्न का रखास्थादन करने में 
उन्हें विशेष आनन्द मिलवा है। बइ स्वभाद से उदार, शीलबान और 
अपने मित्री के लिए गौरर की दस्तु हैं ( 
भध्नों की रचनाएँ 
भट्टजों हिन्दी के श्रम्िद्ध लेखक हैं। दिंदी के नाव्यसादित्य में उनकी 
रपनाओं हा विशिष्ट स्थान है। दिंदी-क्ाहित्य में उनका श्रपना इश्टकोण 
है। उन्होंने कविताएँ मी लिखी हैं, पर उनके नाटकों को रुस्या दी श्रपिक 
है । हिदो में यह नाट्इकार के नातें दी अशिदर हूं उनझी रचनाएँ इस 
प्रकार हैं :-- 
(१) कमग्प--ठ क्षशिला (स० १६८८), राका (४० १६६२), मानसी 
(सं० १६६६), विसरवेन (स० १६६६), वन्दता के बोल, बलिन्यथ के गोत, 
अमृत और विए, सुगदीप, ययाय झौर कल्पना । 
(२) उपन्वास्--वद जो मेने देखा (सं० २००१), नए मोड़ 
(स० २०१०) 
(३) बाइछइ--विकमादित्त (छँ० ६६०), छिंघ-प्रवन (सं० १८६०), 
अग्बा (सं० २६६२), संगर-विजय (स+ १६६४), मत्स्ययंधा (सं» १६८४) 
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विश्वामित्र (चं० १६६५), कमला (स० १६६६), राघा (० १६६८), श्रव- 
दीन अत (सं० १६६६), अभिनव एकॉंकी (स० १६६६), ख्री का ६दय 
(स० १६६६), सक्तिगथ (स० २००१), एकला चलो रे (स० २००५), 
समस्या का अत (सं०» २००५), आदिम युग (स० २० ०५), शक-विजय 
(स० २००६), धूमिशिसा (छ+ २००६), कालिदास (ख० २००७), मेघदूत 
(स० २००७), विनमोर्बशी (स० (स० २००७), अधकार ओर प्रकाश (छ० 
२००६), क्रातिफारी (स० २०१०), नया समाज (सं० २०१२), पर्दे के पीछे. 
(सं० २०१२) । इनके अतिरिक्त थआधुनिक एकाकी नाटक? उनका सम्पादित 
अथ है। 
अद्ठर्नी को गद्य साधना 
भट्दजी को उक्त रचनाओं से उनकी साहित्यिक अ्रभिरुच का यथेछ 
प्रिचय मिल जाता है। हिन्दी मे नाटककार के रूप में वह विशेष रूप से 
सम्मानित हैं) उन्होंने कविता भी की है और उपन्यास मी लिखे हैं। 
साहित्य के इन विभिन्न अगों के अ्रतिरिक्त उन्होंने निबन्ध और आलोचनाएँ 
, भी लिखी हैं | इस प्रकार उनकी प्रतिमा का परिचय इमें तीन रूपों मे ही 
विशेष रूप से मिलता है, पर बह नाटककार के रूप में द्वी अधिक प्रसिद्ध है । 
($) न्ाडककार भद्जी--भइ्जी का नास्य-साहित्य अत्यन्त महत्वपूर्ण 
है। उन्होंने कबि की आरात्मा पायी है जो उनके नाठकों में यत्र तत्र प्रस्फुणित 
हुई है । उनके नाठकों की तीन शैलियाँ हैं : (१) बादक, (२) एशकी और 
(३) गीति भाव्य । उनके नाइक तीन प्रकार के हैं. (१) दौराणिऊ, (२) ऐति 
इासिक्ष और (३) सामाजिक | उनके पौराणिक माठकों में 'श्रस्बए और 
पसगर-विजय? का प्रमुख स्थान है | इन नाटकों की रचना में उनकी प्रतिमा 
का अ्रच्छा विकास हुआ दै। “अम्बा! में भीष्म पर लुन्ध काशिराज को 
कन्या अम्या का चित्रण हे। इसमें अपभानित नारी के शुद्ध दृदय की 
फुफकार, प्रतिदिंसा तथा कबंणा आदि प्रवृत्तियों का बढ़ा द्वी मामिझ अकन 
हुआ है । माव्य-गीतों की योजना भी कतिपय स्थलों पर श्रत्यन्त भावपूर्ण 
है। बिदूषक का भी अच्छा उपयोग किया गया है । सियर-विजयः एक 
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प्राचीन पीराशिक क्या पर आ्ाधारित दे । इसमें वस्तु-सगठन की शिपि- 
लता, स्वगवन्योजना की अधिकता ठपा कथोपकृथन की दीवता के कारय+ 
अस्वामाविकता श्रा गयी है | 

उनके ऐतिहापिक नाटकों में 'दाहर श्रथवा सिंघ-पठन?, 'विक्रमा- 
दिल्य!, मुक्ति पयर और “शक-विजयः का स्थान हैं। दाहर स० १६६० में 
अकाशित हुआ था | इसकी कषा सिंघ-पतन की इतिदास-विश्रुठ घण्ना दे 
जिसमें मारतीय एवं इस्लामी रुस्कृतियों के पारस्परिक इंद तथा वैवाहिक 
भ्रत्याघातों का चित्रण है | यह बीररस-प्रधान दुसान्त नाटक है। 'विकमा- 
दिल्य! साधारण रचना है । “मुक्तिथयर की कथा सीवी-सादी है। इसमें 
बल्वना से कम वाम लिय गया है। पात्र समी ऐविद्वार ई। इसका 
संग्र्ष बुद्ती के जीवन से है। शक-विजय! की मुख्य यदना अ्रत्रस्ती के 
राजा गध्यसेन-दवारा सरस्वती साध्वी के श्रपहस्ण से उंभनन्ध रखती दे । 
उनके इन नादतों में घार्मिक सपपों का विशेतर चित्रय मिलता है। कमला? 
ओर “्रन्त्टीन श्रन्त” उनके सामाजिक नाटक हैं। इनमें से प्रथम दुग्गन्त 
और दूसरा मुखान्द कद्दा जा सबता है। बस्तु-संठगन, चरिप्र-नित्रण तथा, 
कपोपक्पन की दृष्टि मे ये साधारण रचनाएँ हैं। कमला? में फिसान* 
आन्दोलन तथा सामाजिई श्रसामजस्प का मार्मिक चित्रण है ! 

भद्दवी ने एकॉकी नाटक भी लिखे ई। उनके एकॉशी नाठकों के 
चार सम्रद श्रद॒ तक प्रकाशित हुए हं: अ्रमिनव एकॉकोी नाटक), “स्री 
का द्वदय, 'समस्पा का अस्त? और 'घूसशिखा? । उन्होंने एकॉंफी लिसना 
स« १६६५ से प्रारंभ किया था। अपने इन चारों रंप्रद्ों में उन्होंके सामा* 
ज़िक तथा शावनीतिऋ सामग्री झो कथानकू का रूप देकर एकॉफी नाइकों 
की रचना की है | इनमें मे कुछ मुसान्‍्त हैं श्रौर कुछ दुखान्त | इन्हीं 
एकांकियों में जवानी! शीपंक एक नात्य रूप भी दे। इसके विषिध 
चात्र विविध अपदार्थ जगव्‌ के तत्वों के रूपक हैं| ध्यागतुक! पिचारक वा 
जूपक है, हो! स्तृति का रुपऋ ह और खुवर्तो' जवानी का रुपक है | दस 
अकार का नास्यरूपक हिन्दी में उनकी प्रथम रचना दे | 





उद्यशक्टर मट्द झ्रै३े 


भद्दवी ने ग्रीतिज्यात्य भी लिखे हैं| उनके गीति नाख्य तीन हैं « 
#५१) मब्सपर्णघा, (२) घिरवामित्र और (३) राघा। इन नाटकों में कार्य की 
अपेक्षा माव का महत्व श्रथिक है | ऐसी दशा में उनके गीति-्वास्यों में 
आस्तरिक दद का ही चित्रण है, वाह्य सुपर केवल आास्तरिक संघर्ष को 
मीजतर करने में सद्दायता देता है। उनका “मत्प्गघा? अत्यन्त उचको्ि 
का गीति-नास्थ है | इसका गति मे पर्याप्त बेग हैं। इसमें यौवन की दुर्दमनीय 
लालसा एव समाज के बन्वनों से उसका सघ् दिखाने के पश्चात्‌ श्रस्त में 
उसकी पराजय का दिगर्शन कराया गया है । “विश्मामित्र' की कथावस्तु 
अपरतीकात्मक है | लेखक फे शब्दों में ववेश्वामिन्न पुद्ष है, मेनका नारी है 
और उर्बश) उन दोनों का सप्ष्ष है । विश्यामित्र अहकार हैं, बल है, शक्ति 
हा प्रतीक है, अभिमान है और है नर। सेनका प्रेम है, कोमलता है, 
भाव-प्रबलता है, नप्नता दे, स्फूि है, जीवन है और है नारी ॥! मर-नारी 
का जो संघर्ष अनादि काल से चला आया है यद्दी इस भाव-नाव्य की 
आपधार-शिला है । राधा का ऋृष्ण ऊे प्रति आकर्षण, समर्पण और अन्त 
“मे विलय 'राघा? का विषय है। इस प्रकार मइजो ने गीवि-नाख्य की जो 
शैलियाँ दमें दी ह वे हिन्दी-नाव्य-साहित्य की अमूल्य निधि हैं। 
भट्नी की नाव्य-कला अरहुत मजी हुई है। प्रखादणी के परचात 
उन्होंने ही नाव्य-कला को बड़ी सावधानी और कुशलता से आगे बढाया दे । 
उनके नाटकों पर उनके काव्यमय व्यक्तित्व की स्पष्ट छाप्र है। उनकी कला 
का पूर्ण विकास उनके पौराशिक नाटकों में ही दिखायी पढ़ता । पौराथिक 
ज्षेत्र के मीतर से वह ऐसे पात्र खोजकर लाए. हैं जिनके चागे ओर जीवन 
की रदस्थमयी विपमताएँ बडी गइरी छाया डालती हुई आंतो है--ऐसी 
प्विप्मताएँ जो वर्तमान समाज को भी छुब्य करती रहती हैं। यद्दी बात 
उनके ऐतिहासिक कथानकों के सम्बन्ध में भी चरितार्थ द्ोती है। उन्होंने 
अपने आस-पास के जीवन से जिस प्रकार के बस्तु-सगठन का समिधान 
फिया है उतमें भी एक व्यथा है और वही व्यथा उनऊे नाटकों की 
ब्याजया है। अपने ताटकों के इष्तिकोण फ्रे सम्बन्ध में पद कहते ईै-- 
श्३ 


झ्१३ इमारें लेखक 


दस्दुतः नाटक चरित्र छा परिदर्तनशील एज वक्रियात्मअ अमिव्यक्तिब्स्य 
है। घटना, संवाद धर ग्रीत उत्तके साधन ह, साम्प नहींत। पदना4 
वैशवब्य जो नाटक हो रोचऋ बना सदठा है लय नाद्ड नहीं है। इसा 
प्रकार सपाद हे पात्रों का रूप मिखरठा है, संदाद स्वये नाइक नहीं हे) 
व ऊेबल पात्र दै । मद्जी ने अपने नादका में श्रवने इसी दृष्टिकोय 
ब्य पर्यम्पेय मिर्राहद दिया हे। उनके माइओों में उनडी प्रतिमा दुखास्त 
अथवा वियोगास्त क्री ओर ही अधिक झुक्की है। इस सम्दन्ध में उनका 
दिचार ई कि विनोग की त 
(२) उपस्याशर भट्टदी--मद््नों ने 


है. 









द््द्ा 


हि 











रल्स्वे 
डे मन देखा! और 'नए मोड़! | इन दानों को टी शीलिया ई। 

शर्त दायू के ऑकानता जा श्रमापि है और दूसरे बर अश्ेयल्क्त झिखर 
एय जीएनी! का। वह जो मने देखा? की शोली आक्म-कयथात्मऋ ह। 

“ग्रवपर इसका नायक है जो अपनों कद्दानी कहता है | बह रोमारिक जीवन 

व्यतीत करता है और उसी के अनुराग बथा में नए मोड़ प्स्ठुत ऋरठा है) 

नए मोह? में मध्यपर्गीप जीएन को कहानी ली गई है| दसमें कान्विकार), 
भारनाओं का बित्य हुआ है। समस्पाएँ राजनीतिक हैं, पर बब्नातओं 

टथा परिस्पिति्ों गे पयन में कह-छद्ी अस्थामातरिकठा आा गयी है | उच्च 
दोनों उपन्यादों के वषा-संगठन में छलामक्ता शरीर सार्मदस्प है। कहने 
दा डेग मी काब्यमर और प्रभाउशाली है और ल्‍ीवन 
भी है, पर उनके नादओं 





झ्रपर्तों का चित्रए 
खामने इनवा प्रकाश घूनलिल है। एड सच 
उप्न्पासदार दा जो व्यद्ित्व होना चाहिए बद इनसे नहीं न्‍म्टकठा 
अदनों को भादा 





के 





सदृडी हे भाषण डिछ्छढ हिन्दी है । रंचछूद छा प्रद्वांड पंडित झेल के 
दारणए उन्होंने बरतनी मापा में संस्द्रत के ठन्समों छा अन्पन्द पिशुद्ध प्रयोग 
दिया है। ठतकय शबस्द-ययनर अत्यस्त संदव, मादानुइल और ध्रमादपूर्ण 
इंवा है। रस और अयय के अरदुचार उनकी मापा में 


प्रा में कमी असाद, कमी 
माछुत थीर कमी झोज गुर की प्रधानता रहही है। उनकी मापा ठल्सम- 





झद॒यशंकर भट्ट श्श्र 


प्रधान होने पर मी क्लिष्ट नहीं है। उनके शब्द सरल और माव-व्यजक 
ते हैं, इसलिए उनके पाठकों को उनकी मापा समकने में विशेष कठिनाई 
नहीं होती | अपने सवादों में उन्दोंने जहाँ सांकैतिक भाषा का प्रयोग किया 
है वहाँ उन्होंने अपने पाठकों का ध्यान रखा है | इस प्रकार उनकी 
माषा सरल, स्वाभाविक, प्रसाद और माध्य गुणयुक्त तथा प्रवाहपूर्ण है ) 
उर्यू-शब्दीं का उन्होंने बहुत कम प्रयोग किया है । मुसलिम पात्रों के सुख से 
जो उदृ-शब्द निकले हैँ वे भी उग्ल और वोधगम्प दे | 
मदहशी की शैक्षी 
शैली की दृष्टि से मद्दजी को रचनाएँ (१) विज्ञाराश्मक और (२) 
मजाक्षक हैं| थपने भाव-नाव्यों में उन्होंने मावात्मक शैली का प्रयोग 
फिया है | इस शैली में उनके वाक्य छोटे-छोटे और प्रवाइपूर् दोते हैं। 
झनऊा बराय्य-विन्यास झत्यन्त सुलक्मा हुआ, स्पष्ट और माव-र्यंजक होता 
है। उसमें मायों फी दुरुइता के साथ-साथ एक प्रकार की तन्‍्मयता भी 
रहती है जो पाठफ़ को सइज ही श्रपनी ओर अश्राइष्ट कर लेती है।इस 
>परक्तार उमकी सावात्मक शैली में अदुयुत प्रवाइ और वेग रहता है । थोदे 
है बहुत कुछ कद जाना उनकी इस रैली की परम विशेषता दे । लम्बे 
सवादों में उनकी शैली का रूप विचारात्मक है | इस शैली में उनके बाकप् 
अपेक्षाकृत कुछ बडे हो गए हैं, पर उनमें मापा की प्रॉजलता और 
स्थाभाविऊता बगबर बनी रइती है | उनकी शैली का उदाहरण लीजिए $-- 
"सुन्दर को सुन्दर कहने मे दोष क्‍या दै, यदी में नहीं जान सही । ख्री 
के यौवन की सार्थक्ता उसके रूप में, उसके सौंदय में, उसके विल।स में है । 
पुरष के यौवन में बीरत्व दे, कडिन से कठिन कार्य करने को चमता है, किन्तु सती 
“कह चरम साथैकता मातृथ में है. और भाद्ख से पहले यौवन की उद्याप्त प्रदत्त 
का वही रूप है जिसके लिए प्रत्येक ललता जन्म से आकाक्षा करती है ।? 


अशप ३ 
मंगवतीप्रसाद वाजपेया 


अन्य से १६१६ 

जीवन-परिचय 

मंगरवीप्रणाद याजपैयी का जन्‍म चुधगर, आारिरन शुक्ल ७, सर 
१६५६ वो कानपुर झे श्रम्तगंत मंगलपुर आम में हुआ या। उनके पिताऊ 
का नाम १० शिवस्त्रताल था। प० शिवस्त्रलाल झपने गाँव के अ्रध्िद् 
प्रदित ये | पाणिदत्व-दृचि रू श्रविरिक्त बद कृषपि-शाय में भी दक्त थे 
बाजपेपीनी के मामा स्य० नगन्नाथ मित्र मी मगलपुर में ही रहते ये और 
अपने समय के प्रसिद्ध रिद्वाम थे | उन्दोंने धार्मिक ग्रन्थों का ब्रच्छा श्रप्पयन 
किया था। उन्हीं फे परदर्नचद्ऑों पर चलकर बाजपेयोजी फे भआराठा स्व० 
राममररेस वाजपेयी ने मां श्रच्दी स्थावि श्रात की थी। इन दोनों ब्यक्तयों 
का बाजपेदीजी के बाल-जीयन पर शच्छा माय पढ़ा। हैं 

याजपेयीजी की शिक्षा मगलपुर ऊे प्रामीय पाठशाला में दी ह६। 
आरम से ई बह व्रिद्या्येमी ये। संस्कृत में उनव्री रिश्वेप्र श्रमिरच था 
ओर यह पाराध्रयाद सस्टत-लोडों थे पराद ने अपने शिक्षकों को श्राशचये- 
अवित कर देते थे | जबतथ उनके मामाजी जोडिद रद्दे तवठक याजपेयोजी 
की शिक्षा का प्रम मत्रीमावि चलता रहा, परन्तु तश्यारस्था में दा 
उनके निघन के पर बात दाजपेरीजी छा विद्यार्य-जीरन सद्धदापस्त दो गया। 
उनके दिठा की श्रार्पिक शि्पित्रि ग्रच्छी नई।ंथी, इसलिए. विशश होझर 
उन्हें हिस्दी झिडिल पास करने के परचात्‌ अ्रपने आ्रमीय पाठशाला में ही 
शिक्षऊ वा यार्य करना पढ़ा। इस थशरकार जो समप्र रिदस्पपन का था, 
यह जीतन-सम्राम में लग यया। 

वाडपेपीडी डीवन यंग्राम में पढ़ तो गये, १९ उसके अन्तर मे 


भगवतीप्रसाद वाजपेयी ६२७ 


विद्यानुराग की जो भावना थी बह उन्हें अध्ययन की ओर प्रेरित करवी 


+ रदी । उसे प्रोत्छाइन मिला प० बाकेबिहारी लाल चतुर्वेदी से। चद॒वेंदीजी 


मगलपुर में दी रदते ये और जजमापा के अच्छे कवि ये। उनके तत्यावधघान 
में वाजपेयीजी को काव्य-कला का अध्ययन करने का अच्छा अवसर 
मिल्रा | घोरे-घीरे उनका साहित्य-प्रेम इतना बढ़ा कि उन्हें शिक्षा-बृत्ति से 
अदरुचि हो गयी | यद स० १६७१ की बात है। उस समग्र लखनऊ की 
कांग्रेस समात्त हो चुकी थी ओर भीमती एनीबीसेंट के शुभ प्रयत्ञों से कानपुर 
में होमख्ल लीग की स्थापना हो चुकी थी। उसके पुस्तकालय में एक 
पुस्तकराध्यक्ष की श्रावश्यकता थी। गुरुवर चतुवेदीजी के आाग्रद से वाजपेयी 
भी नेइस पद को स्वीकार किया और वह मंगलपुर से कानपुर चले गये । 
बाजपेयींजी दोमरूल-लीग-पुस्तकालय के पुस्तकाध्यक्ष तो हो गये, पर 
अगरेज़ी मापा का शाम न द्वोने के कारण उन्हें कठिनाई होने लगी। ऐसी 
दशा में उन्होंने अंगरेजी पढने का विचार किया ) वह किसी अगरेजी स्कूल 
में प्रविष्ट होना हो चाहते थे कि उनके भाई प० राममरोमसे का स्वर्गवास 


, दा गया । उनकी मृत्यु से वह दतोत्याह दा गये। बारद वर्ष की अवस्था में 


ही उनका विवाइ द्वो गया था, इसलिए भाई की झूत्यु के पश्चात्‌ परिवार 
का सम्पूर्ण मार उन्हें बहन करने के लिए तिवश होना पड़ा। ऐसी दशा 
में औगरेजी भापा का विधिवत्‌ शान प्राप्त करना उनके लिए कठिन दो 
गया । फलतः उन्होंने निजी रूप से पुस्तकालय का कार्य करते हुए अँगरेज़ी 
भाषा का शान प्राप्त किया । 

कानपुर दोमरूलन्‍लीग के कार्य काल में ही दिन्दी-जगत्‌ से 
बाजपेयीजी का परिचय हुश्रा | उरई के “उत्साह? तथा कानपुर के “प्रताप! 


" में उनकी प्रारमिक कविताएँ प्रकाशित दोती रहती थीं। उस समय कामपुर 


मे संसार नामक मासिक पत्र भी निकलता था। सं० १६७७ में बह इसी 
पत्र के प्रुपरीडर के पद पर नियुक्त हुए। उनमें प्रतिभा थी, इसलिए घीरे- 
धीरे उन्नति फरके बह इसके सद्ायक सम्पादक और फिर प्रमुख सम्पाठक हो 
गये। आरम में बह कविताएँ ही लिखते ये, पर बाद में लेख मी लिखने 


दैर८ इमारे लखऊ 


लगे। स« १६७७ में थम? मे उनका एक मौलिक लेख (विचार रदात॑हर 
का ब्यावद्रिद्र रूपए! प्रकाशित हुआ । इस लेख से उनछो अच्छी ख्वाति+ 
हुई। सं० १६७६ में जरलपुर से निद्लनेवाली 'भीशारदा? नाम को मासिझ 
पत्रिका में ठनडी पहली कह्ामो यमुना? प्रकाशित हुई। यह कहानी ग्रए- 
सौबन को एक्क रद्द घटना केआधार पर घड़े छुम्दर दंग से दिखी गयी 
यथी। इसलिए ट्न्दौ-बचत में इस कहानी का अ्रच्छा स्वागव हुआ | ऋषपनी 
इस प्रारमिक कला-इझति मे टत्सादित शोर उन्होंने कथा-खह्टित्य छी सेगा 
करना श्रपने जीवन का लष्य बना लिया। इस अक्यर उन्होंने रई रूद्मानिरों 
और उपन्यासों को रचना को | हर 
दाबपयीनी छा बीवन-पवाद थ्ारम से ही श्रस्त-यस्त रहा है। पह 
सुनीमी जानते हैं भ्रौर अपने प्राम में सराफ्यी मी रऋर चुके हें । एक आयु- 
बेदिक औपषालय में कम्पराउदर का कार्य मी उन्हें करना पड़ा है । अष्या- 
पड़े फे जीवन से ही उनके सादित्िक जीवन का दिकास हुआ है | बह 
पुस्वकाप्पद्, पूएुरोटर, सघापक सम्पादक मी रहे हें। स० १६८३ से रू» 
१६८४ तक उन्होंने साट्टिेससम्मेलन-श्ार्योलर में सहापहऋ मंत्री कामी, 
हाय किया है| इसके बाद बद पुस्तक-प्छाशर और पुल्तक-दिल्लेठा भी 
रहे हैं। उनके इन दिविप छायों से यह रुष्ट हे कि ऋषने बीदन में हन्देँ 
शार्थि सकें छा सामना करना पढ़ा दे, पर एन सब प्रशार की परिरिय- 
वियों में रहते हुए भी खाट्त्यि-लेदा की मावना के पलस्दरूर हिन्दी-जगत्‌ 
ने उन्हें मान्यता दी है। श्रवोहर-हिदो-सादित्व-सस्मेलन के साहिस्व-नरिषद्‌ 
क बद समारति रह चुदे ईं श्र स० २००२ में स॑० २००६ तक दमस्बई में 
शंकर टितेशा के लिए कथा, सपग्राद श्र शीत भी लिसते रदे हैं। रस 
समप दद् कानपुर में है। 
आाज़ऐदीजी की रचनाएँ 
बाजपेरीजी हिस्दी के प्रठिमानस्पन लेसाऊ हैं | उनका रघना-काल 
सुं० २६७७ से आारम्म दोता है। तद से अम्तक उन्होंने इमें श्रपना जो 
साहित्य दिया है वह प्त्तेह्न धंप्ट से श्रत्यन्ठ मतलपर्थ हे। झानपुर से 


के 














मंगवतो प्रसाद बाजप्रेयी ब्श्३ 


निकलनेवाले मासिऊ 'ससारः तथा दैनिक 'विकम! ओर “सम्मेलन-पत्रिकए 
“>के सम्पादकीय विमायों में कार्य करने के कारण उन्हें सम्पादन-कला का भ्रच्छा 
अनुभव दै। इसके साथ ही उनकी मौलिक रचनाएँ भी हिन्दी-जगत में 
अपना विशिष्ट स्थान रखती हैं | उनकी अबतक की स्वनाएँ इस प्रकार हैं :-- 
(१) उपस्यास--प्रेम-पथ (स० १६८३), मीठी चुटकी (स० १६८४), 
अनाथ पत्नी (स० १६८४), स्यागमयी (सं० १६८६), लालिमा (स० १६६ १), 
प्रेम-निरवाह (8७० १६६१), पढिता की साघना (स० १६६३), पिपासा 
(सं» १६६४), दो चइनें (स० १६६७), निमन्‍्त्रण (० १६६६), गुप्त घन 
(स० २००६), श्रगढ़ाई (स० २००७), चलते-चलते (स० २००६), पतवार 
(उछ० २००६), भनुप ओर मानव (स० २०११), मनुष्य और देवता 
(स० ००११), यथार्थ से श्रागे (स० २०११), धरती की सास (० २०११), 
हिलोर (5० २०१२), निर्यासन (० २०११२) भूदान (स २०१२), विश्वास 
का बल (सं० २०१३) और सनी राह (ख० २०१३) 
(२) कहानी संग्रइ--मधुपक (स« १६४६), दीपमालिका (स० १६८८८), 
, दिलोर (सं १६६६), पुप्करिणी (स« १६६६), खाली बोतल (स« १६६७) 
मेरे सपने (स० १६६७), य्वार माटा (स० १६६७), कला की हृश्दि (स० 
१६६६), उपद्ार (सं० २०००), अगारे (ख० २००१) और उतासन्‍चढ़ाव 
(स० २००७) 
(२) नाटक >छलना (६० १६६६) 
(५४) कविता संग्रद--ओखस के बूँद ( उ« १६६६) 
(६) बाल साहिद्य-श्राऊाश-पादाल की बातें (स० १६६०), बालकों 
के शिध्टाचार, शिवाजी, बालक प्रदलाद, बालक ध्रुव, इसारा देश, नॉयरिक 
+ शस्त्र की कहानियाँ और शिक्षा की योजना ३ 
(६) सम्पादित-मंथ--भ्रतिनिधि कद्दानियाँ, दिन्शी की प्रतिनिधि 
कद्ठानियाँ (स० १६६६); नव कथा, मरीन पच्च-सम्रह, युगारम्भ | 


चाजपेभीजी को एश साधना 
बाजपेयीजी की उक्त स्वनाएँ उनकी साह्दित्यिक क्षमत्‌ की ग्योतक 


इ६० इमपे लूस्टक 


। दह उचपन से ही धब्नयनशील रहे हैं। उनको साथना के वौन हें 
हैं : उनका ग्राम मगलपुर, कानपुर और यदाग । संनलपुर में प० बज्लिाल-८ 
चतुर्दशी रे सन्पक्त में आने पर 


रो । 


] 


हूँ बीजस्प से जो साहित्यिक प्रेरएा 
ली वह कानपुर ऋ साहित्यिक बाताद रुख में प्रस्टृद्धित हुई और प्रयाग में 
आकर फ्लौमूत हुई । तद्र से अबतक उनके मौठिक जीवन में कई प्रदार के 
उतार-चटात बद्राये, पर उनकी साहिलन्शाघना समान रूप्र से उच्रोत्तर 
गतिशील रददी । सर्यप्रपम काब्यद्धार मे उन्होंने साहित्य-प्रदैश में प्रवेश 
किया, फिर सम्थादऋ के रूप ने निमन्‍्च आदि लिसने फे परचात्‌ ऋद्ानी, 
उपन्यास शोर नाटक की थोर ध्रग्नसर हुए। इस प्रकार उनके साहिंटपक 
जीवन का जो विकास हुआ वद इिन्दों को स्थायो निधि दन गया। इस 
समय भी वह अपने साहित्यिक जीवन में तस्य हैं और अपनी विविध 
स्थमाओं-दारा हिन्दी करा मारशर मरने में समय हैं। बदद मस्ती के घरों 
में झपिता और चिन्तन के समय से कद्दानी चधा उपस्पात को रचता करते 
हैं। प्रमुख रूप से दद हिल्दी के थरद्िद्ध कथाकार हैं । 
बाजपेदीजी प्रेमचन्ट ऋर प्रसाद वे समझलीन हैं; पर उन्होंने म लो 
पनचन्द का अनुकरय क्या है और ने प्रताद का। इन मद्दान कला 
कारों यो पिचार-पारा दे समन्वय ने जो एंड तोसरे प्रकार ढी घारा बनतों 
है उसी का प्रविनिर्धित्त ब्राजपप्रीजी मे अपनी रचयाद्रों से किद्रा दै | इस 
प्रकार बह अपने युग क ट्िन्दो-बलाझारों से अशतः ही ध्रमावित हैं | छगल। 
हे शमर बलाफार शरददन्द का भी उनपर धमाव पढ़ा है | पदि ध्यान में 
देखा बाप तो डात होगा कि वसदन्यंगटन उनझा अपना है, सैली तथा 
दहेरय पर प्रेमचन्द श्लौर प्रसाद का प्रमाद है और पात्रों पर शग्दचद्धीय 
कला का पुद है। इस प्रकार याजपरीजी अपने कथानपों रे चपन, संगठन 
शरद सम्पाइन में खज़या न्पलऋ हैं । 
प्रत्येश कलाडार श्रप्ने गठ दथा बतमान जोपम-परित्थिविदों से 
अमादित रइवा दे और उन्हों के श्रतुरप अपनी रचना में आाय-मरविष्ठा 
झरता है | बाॉवरेयीओो के जीपन में शिठना उवारन्चद्गाप, डिठना दिद्रोह 




















भंगवतोप्रसाद वाजपेयी दा 


और जितना रघपे रहा है बह सत्र उनकी रचनाग्रों मे स्थान पा सका है। 
वह वास्तविक जोयन के उपासक हैं। जीवन के अति उनका इज्यिकोण 
अत्यन्त उदार है। बह कइते ह--.म सत्य के सौन्दर्य का पुजारी हैँ | मय 
का नहीं, कछु सत्य का मी। सत्य का ही दर्शन, चिन्तन और सम्पन मैं 
साहित्य में करना और देखना चाहता हूँ। सस्कारवश थ्रकृति से मे 
आपस्तिऊ हूँ, पर ईश्वर की उपासना पर मेरी श्ास्पा नहीं है। मे तो झ्राचार 
धर्म का कायल हूँ? उनके इन शब्दों खरे स्पष्ट है कि वाद मानवतावादी 
हैं | उनके लिए मानयना साधन भी है और साध्य मी। उनकी यही मानब- 
प्रियतता उनके भौतिक जीवन से छनकर उनके साहित्यिक जीयन भे आयी 
है और इसी ने उनके साहित्य को शाश्वत रूप प्रदान किया है | 
वाजवेप्रीजी स्वष्नदर्शी नहीं हें। बह परार्यिव जीवन के कलाझार 
हैं। उन्होंने वास्तविक जगत से अपने कथानक की सामग्री एकत्र की है। 
उन्दींने अपनी श्राखों से अपने चारों ओर जो देखा और जिसका अनुभव 
क्रिया है उसी को कथानक के रूप में इसारे सामने रखा है। वह हसारे 
समाज के मध्य वर्ग के चित्रकार हैं। मध्य वर्ग के पारिवारिक जीवन का 
मनोवैज्ञासिफ त्रिश्लेषण दी उनके क्रयानक का ग्राणु है। कद्दा जा सकता 
है के बस्तु संगठन के विचार से उनकी दृष्टि व्यापक नहीं है, पर इस 
सऊुचित सामाजिक क्षेत्र के भीवर मानव को मानयता का पाठ पढ़ाने में 
उन्हें जो सफलता मिली दे यह समाज को अत्यन्त व्यापक रूप में ग्रहण 
करनेवाले हिन्दी-उपान्यकारों में से प्रेमचन्द के अतिरिक्त किसी को नहीं 
मिली । प्रेमचल्द अपने कथानक में वर्णचादी हैं, वाजपेयीजी वर्याक्तिबादी। 
प्रेमचन्द समाज को उठाकर देश का उत्वान करना चादते हैं और वाजपैयीजी 
व्यक्ति को उठाफर समाज का। इसलिए वाजपेयीज्री अपने कथानक की 
सामग्री जीवय के मामिक स्थलों से द्वी एकत्र करते हैं। जहाँ वह प्रेम, दुःख 
श्ौर कष्ट एक साथ पाते हई वहीं से बढ अपने कथानक की सामग्री 
बटोर लेते हैं। इ७ प्रक़्र वह किसी विशेष सैद्ाल्तक भावन-घार। की, 
प्रेण्णा से साहित्य-सजन नहीं करते |! वह अपने कथानकों-द्वार न तो 
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किसी राजनीतिक दावनेच के गुस्यियाँ मुचन्ताते हुए दौख पड़ते ई शरीर 
न थ्यार्थिक सकटों का विश्लेषण दी वरते हैं । 

बाजपेपोजी ने कहानियाँ मी लिखी हैं। उसी छद्धानियों की भूमि 
एकाविक द्वोठी है। कला के पिडास! ऊे लिए यद्द मूमि श्रत्यन्त उपयोगी 
ख़द्द हुई है। एर अ्रवस्था सिशेष, एक घटना विशेष, किसी मठुष्य विशेष 
अगगा उसक्नी मानतिक प्रदृत्ति विशेष थो उसवे आस-पास वी चौददों से 
अलग निड्भाल कर श्लीर उस हुकड़े वो द्यासाधारण पोखता के साथ 
सज्ाऊर दर्शक था पाठक के सामने यस्वुत क्र देना बावपेयीजी क्री सिद्द- 
इस्त कला छा नदूना है! उनडी बद्धानियाँ घड़ी सरस, सद्ानुभूतिएर्र 
ओर भावज्यजर द्वोती हैं। उनमें पाठछों छो झुछक काब्य जैसा झ्ानत्द 
मिलता है । बाजपेपीजी व्यक्तिगत दु सों का चित्रण बड़े मनोवैशमिक दण 
से करते हैं और इसो में उनको कला छो पूर्ण सतलता मिली है ] रुखार 
को सपरपंमय परिस्थितियों के दीच उनके जीदन में जिम्र प्रछार उतार- 
चढाव थ्ादा है उसे के श्रतुरूप उनके पात्रों ने भो अपनी परिस्थितियों से 
लोथ लिया है। कभी पे उनसे जूकवे-शूकते तियति के फेर में पढ़ गए £ , 
श्रीर कमी उनसे ऊबकर श्राल्मदत्या तक करते पर उतारू दो गए है।। 
आयपमसत जीवन वा यही सत्य है और दस सत्य दा उन्होंने स्वामाविक और 
मार्निझ चित्रण दिया है। 

चरित्र-चित्रण डी दृस्दि ने ब्राजपेयोजी ने अपनी रचनाथ्रों में दी 
अलियाँ अ्रपनायी हें । उन्होंने या तो कथोप्र्रयम-द्वारा झुपने पात्रों ेे 
चरित छा विकास छिपा दैया करार्यनकलाउ-द्रा। इन दोनों शैलियों में 
उन्हें पृर्थ सरलता मिची है। उनके पात्र रच्य वर्ग >े झंते ई जिनमें श्रामे 
अढने थीर श्रपना घर उँदा करने की माउना रहतों है। इस धकार की 
सपना के पारय घय उन्हें अपने जीदन में संघर्ष करना पढ़ठा दे उन वे या 
५ निर्यात का रद्याय लेफर रूष्ट सहन करते हुए देखे खाते हैं या अपने प्यास 
सें आधानुदल सरलता न मिलने पर ब्ात्महत्या बरने पर टठारू दोते है । 
बाजप्रपीी के बीयन में मी एक बार ऐसा श्रवसर आया है जन उत्दोंने 
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आत्मदइत्या की चेष्टा की है। इससे स्पष्ट है कि बाजपेयीजी के पात्रों पर 
पु उनके व्यक्तिगत जीवन की घटनाओं का भी अभाव दै। उनके जीवन 
मे पार्थिव अतुप्ति की जो मावना है यह उनकी कला का केन्द्र-विन्दु सा 
बन गयी है। इससे उनका उद्देश्य स्पष्ट रूप से इमारे सामने नहीं 
आया है और चरित्र-विकास में भी बाघा पड़ी है | पर इस चुटि के द्वोते 
हुए मी उनकी पात्र-योजना श्रत्यन्त सफल है | उनकी रचनाओं में श्राव- 
शुयकता से अधिक पात्र नही मिलते | उनके पात्र नपी-ठली भाषा में अपने 
मन के भाव व्यक्त करते हैं और अपनी तथा अपने समाज की मर्यादा का 
'ध्यान रखते हें। वे मियतिदादी दोने दर भी क्रियाशील, संवेदनशील, 
सद्दामुभूतिपूर्ण और यौवन के उपासक हैं, उस यौवन के जिसमें रोमांस 
झौर ग्रेस का उफान है । 
कथानक और चरिज्चित्रण की अपेक्षा वाजपेयीजी को अपने 
कथोपकथन में विशेष रुफलता मिली है | उनके पात्रों भें भाषण की शक्ति 
है, बाचालता है, पर वे अपनी इस शक्ति का उचित सीमा के मीतर ही 
उपयोग करते ई। इससे उनकी कथन-रैली में स्थामाविकता और प्रमायो- 
ज्वादकता बराबर बनी रहती है। वे जो कुछ कहते हैं नपी-ठुली भाषा में 
ऋहते हैं और उतना ही कहते ई जितने से उनके दृदबगत भावों को 
सममने में किसी को कठिनाई नहीं द्ोती। इस इृप्दि से धाजपेयीजी 
कौशिकजी के अ्रव्यन्त मिकट ई) जिस प्रकार कौशिकजी अपने सथादों 
से पाठकों का हृदय अपने में तललीन कर लेते ह उसी प्रकार वाजपेयीती 
अपने छृदय की उारी सरसता अपने खवादों में निचोड़कर अपने पाठकों 
की उससे सरावोर कर देते हैँ | सवाद की यद कला बहुत कम कथाकारों 
मे देखी जाती है । 


बाजपेयीजी की भाषा 
बॉजपेयीजी की भाषा अत्यन्त शुद्ध और प्राजल दे । उन्होंने हिन्दी 


खड़ीनोली का व्यावद्वारिक रूप अपनाया है। इसलिए उनकी भाषा में 
खक्लष्टता नहीं है। बढ भावानुरूप भाषा लिखते । उन्होंने सस्क्ृव और फारणी 


हर 
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के तलमों का धयोग स्पामाउिझ दद्द से किया है। आउमानो, शौक, 
लेकिन आदि उर्द-शब्द के प्रयोग मे उनकी माषा नेंचो सादवओर धषाइ- 
था गया द 5सते स्पष्ट है छ माप्रा पर उनका पृर्णे अधिकार है । बह अपना 
माषा के स्वथ निर्माता हैं। उन साया में अर्त्न नहों, एअ श्रदार की 
स्थामाविकता हे जो पाठक की श्रपने में तल्‍लोन कर टेठी हैं| उनकी भाषा 
सुद्ाबरेटार द्वोवो है। कहदी-बहीं अंगरेवी के शब्द भी लिखते हैं, पर वे भी 
अवसरानुदृल दी आ्राए ई और उनसे मापा में श्राय-अतिध् हुई है । 
दाहपेयोजी छी रैली 

चाजपरेयोजी डी छैली (१) दिवेचनान्‍्मझ (-) दिशेप्रयापमस और 
(३) भावर्मध् है | एन हीलिया में उनके वाकपय छोड़े, पर साद व्यक्षक द्वोने 
हैं। उन बाइयों में श्रारश्यझता में अधिक एक मी शब्द नहीं दोता। 
गर्यित्र सौंदय के चितय्य में उनकी सैली मात्रान्मक हो जाती है | उस समप 
बह जिस ब्रिपप को लेते है उसका चित्र श्रॉखों के सामने खड़ा कर देते हैं । 
हाब-माय उपा वेंश्-दूपा के चित्य में बह शिद्सव हैं । ऐसे ग्रदसरों पर 
उनझी मापा-ैली का प्रबाद पाठसों को दन्‍्मर बना देता है। पाजीं के 
आरित्र का मनीवेडानिक पिम्लेप्य करते समर उनको शैली गम्मीर और 
झुथ दुरूद थे जाती हे, पर इतनी नहीं दि पाठुद उस ध्रानन्द्र म झूठा 


सके । वाजरैपोज अपनों मापा-ईली मेंश्रपने पाठकों का ध्यान रखते हैं श्र 


इन्हें श्रपने सम्पर्र में लाझर उनके टदर में आरती दिचारूधारा हो उवा- 
रने की चेष्ठा करते हैं। उनटी रैली छा उदाहरण लीशिए ३--- 











परहीप मनुष्य दो रुमी नहीं होता सम्धंस अर सन्तान घड़े डिछिसी 
हो। बह दैसो सुन्दर भर सुर्गात्य परनी शो अर चाह विवरटा पैमद । से 
शुम्दारे यहाँ पंच मो जाता तो शुमझशे संतोप ने होता । बये/डि दिए एक-द्रप 
दिन दाद लौंटनां तो पहवा ही सगर आज़ मेद्मान सी सो विदा न दो प ये 
ईं गे झौर हुम यहाँ घ्दि गाय । बात बदा है, कुद्ठ समर में शहीं ऋता । हुग्दारो 
सम बाते विशिय दोठी हैं । कस से बस पुराना अनुमद तो दही कहता है । 


ब्श्द्‌ः 
लक्ष्मीनारायण सिश् 


जन्म सं? ६६६० 

जीवन-परिचय 
लब््मीनारयण मिश्र सरयूपारीण बशिष्ट-गोत्रीय ब्राह्मण हैँ । उनका 
जन्म पौय झुवल प्रतियदा, स० १६६० को आजमगढ़ जिले के पूर्यो भाग 
मिरिरान क्षेत्र के बस्ती आम में हुआ था। उनके पिठा का नाम प०७ 
फप्नलाप्रचाद मिश्र तथा उनझी माता का नाम ओऔीमती सदोदरा देवी था) 
उनके पूर्बज ब्राह्मण होते हुए मी क्षत्रिय-कर्मा थे। कहा जाता है फ्रि 
सन्नहवी शताब्दी के श्रारम्भ में नमस्कोट के क्षत्रिय राजा से सद्डर्प द्वोने 
के कारण उन्हें अपने मूल निवास-स्थान बस्ती जिले के बढुकपुर 'वरणी? 
>्आाम को त्यागकर हृस्ना पड़ा। इससे उन्हें अनेऊ विपत्तियों का सामना 
केरना पड़ा, परढु थे दतोत्साद नहीं हुए। गोरसपुर तथा जौनपुर के 
झतर्गत अनेक स्थानों में रहते हुए वे श्राजमगढ़ आये और बहीं बस 
गये। बह अराजकता का युग था। इसलिए थोडे दी दिनों में उन्होंने 
अपना खोया हुआ वैमव घुनः प्राप्त कर लिया ) कई मील के गाँदों का 
आदिकार उनके हाथों में झा गया श्लौर एक उपशासक की भाँतिवे 
उनपर शासन करने लगे | स० १६१४ की प्रथम राज्य-क्राति में भी स्व- 
भावषत, उनके पूर्वजों का सहयोग रद्द । उस समय बिद्दार तथा पूर्वी युक्द- 
* परत के जनलायक छेँवर छिह करे साथ उनकी पूरी सहानुभूति रही, पर 
अंगरेजी शासन का प्रादुर्भाव द्ोने पर उनका उस्साइ मद पढ़ गया | उनके 
अधिकार-पेत्र के कई गाँव नीलाम दो गये । इससे उन्हें अधिक कठिनाइयों 
का सामना करना पड़ा। अपने जीवन-धापन का अन्य फोई उपाय न 
देखकर उन्होंने अपने जातियत कर्मों को अपनाया और इस न्षेत्र में मी 
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श्रपना सइज अ्षिकार भ्रास कर लिया। इस प्रकार इम देखते हई हमारे 
मिश्रजी में एक ओर तो कत्रियों की बीस्ता का रक है और दूसरी और 
ब्राप्तयों का पाडितपूर्य वैमब । इन्हों दोनों के सदइज उमन्‍्वव मे उन 
ब्पक्तित्व था निर्माय हुआ दे । ध 

मिश्रनों बाल्यावस्था से दी विधा-प्रेमी हैं। आरम्म में उन्होंने आपने 
गाव मे शिक्षा पाई! इसके पश्चात्‌ उन्होंने अपने पड़ोस की पाठशाला र 
स १६५५ में मिटिल की परीक्षा प्रथम भ्ेणी में पाय की। अपनी इस 
सफलता से प्रोस्‍्तांदत द्वोकर श्रैंगरेजी पढने के लिए बह प्रभाग और फिर 
कार्णी गये । उन्दोंने काशो ऊे सेंट्रल हिन्दू स्कूल में इड्रेंस की परीक्षा पास 4 
को और दसऊे पश्चात्‌ दिल्‍ू-विश्वविद्यालय से स० श्हद४ में बी० ए० पास 
किया । इस भकार मिभजी का विद्यार्थी-जीबन बड़ा सडल रद्वां । विधार्थो- 
जंपन में ही उन्हे अपने मित्रों से साहिल-रचना की गप्रैस्या मिली उम्र 
समय उनके सद्दपाटियों में श्री उप्र, डा० जगन्नाथ अ्रसाद शर्मा, पं० कमला 
पति क्रिपा्दी शा्री और पं० जनाइन प्रसाद का 'द्विज! थे | इन मित्रों वी 
प्रणा से मिश्रज्ी की भी सादित्यिक ज्ञेत्र में श्राना पढ़ा । 

म्रिथजी दस कक्षा से दी कद्िता करने लगे ये। उस समय 
उन्दोंनि ्रतर्दगव! नाम से सी छदों को एक कबिता-पुस्दक लिखो थी जो 
दूसरे वर्ष 'पुस्तर-मद्ार, लदरिवा सरापः से प्रकाशित हुईं । इसके पं्मात्‌ 
घर ० ए० में पहुँचने पर उन्होंने अपने प्रधम नाटक 'शोकू! की रचना 
की | इस पुस्तक की रचना में उन्हें द्विलेदलाल राय के ऐविहासिक नाटकों 
के अध्ययन से श्रेरुया मिली थी; पर राय बाय्‌ क पथ वा उन्होंने श्रतुसरण 
नहीं किया। राप दायू के नाटकों में सांस्कृतिक एवं राछोप सावना वा 
सबंथा अमाव था। मिश्रवी ने श्रपने इस भाठक में भारतीयता की पूर्ण 
रूप से रज्चा की | इससे हिन्दी पे तत्कादोनत नाइझकारों में शोत्र हो उन्हों 

अपना स्थान बना लिया। इस प्रश्ार अपने विदाय-नीवन से हो वह 

कत्रे के झविरिक माइककार मी शे गये | 

पिदार्षी-डीरन सम्पप्ठ करने दे पश्चात्‌ मिश्रज्ञी का अ्धिझांश जीवन 
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साहित्य-सेवा मे ही व्यतीव हुआ है। उन्होंने लगभग एक दर्जन से अधिक 
६ नायकों की रचना की है | उनका एक नाठक “आधीरातः है। इस नाटक 
की रचना के बाद ही २० अगस्त सन्‌ १६३५ (स० १६६२) की आ्राधीरात 
को उनके शत्रुओं ने उनके एकमान्न अनुज की दत्या कर डाली । इस चन्ञ- 
पाव के थाषात मे बह मुक्त भी न दो पाए थे कि उनकी पत्नी का भी देहात 
हो गया | परिवार की इन भीषण तथा आकस्मिक विपदाओं ने उन्हें मूक 
बना दिया | फ़लत) लगभग दरु वर्षों तक उनसी कोई रचना प्रकाश में 
नहीं आयी । इसी बीच ४२-४३ वाले आन्दोलन में वह शत्रु-चर बनाफ़र 
' जेल भेजे गये । अपनी इस जेल-यात्रा को वद अपने जीवन की बढ़ी सिद्धि 
सममते हैं | जेल से मुक्त होने के पश्चात्‌ स० २००२ से वह अयाग में रहते 
हूँ | उन्होंने श्राल इडिया गेडियो, प्रयाग में भी काय॑ किया हे श्रौर छोटे- 
बडे चार एकाकी नाटकों की रचना की है। स॒० २००६ मे दैदरायाद- 
साहित्य-सम्मेलन के अधिवेशन के भ्रवसर पर साहित्य-परिषद के श्रध्यक्ष 
के पद से उन्होंने जो भाषण दिया है उसमे उन्होंने अपने साद्दित्यिक 
+ इष्टिकोण का मलीभाँति स्पष्टीकरण क्रिया है| 
सिश्षजी की रचनाएँ 
मिश्रजी हिन्दी के धरस्िद्ध नावककार हैं| उनका गच॒नानकाल उस 
समय से प्रारम्भ द्ोता दे जब वद नर्वा कक्षा मे पढ़ते थे। उस समय बह 
कविताएँ लिखा करते थे | यह सं» १६७६-८० की वात है। तब से अछ 
तक उन्होंने इमें बहुत कुछ दिया है। उनकी रचनाएँ इस प्रकार हैं ;-- 
(3) कविता संप्रइ--अन्तर्जगत (सं० १६७७), भिदेव (स० १६८६) 
(२) मौलिक नादझइ--श्रशोक (स० १६८४); सनन्‍्यासी (सं १६८६) 
" राक्षस का मदिर (स० १६८८), मुक्ति का रहस्य (सं० शध८४), राजयोग 
( से० १६६१), सिखूर की होली (सं० १६६१), आधीरात (स० १६६२), 
गकडख्बज (स० ३००२), नाग्द की वीणा (सं० २००३), बत्सराज (स० 
३००७), देशाश्वमेध (सं० २००७), अशोक बन (स० २००७), मलय के 
पख पर (स० २००७), चकव्यूदद (स० २०११), कवि मारतेन्दु (० २०१२) 
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परतस्ता की लइरें (७० २०१०), वैशालों में वसन्‍्त (सं० २०१३), करियोर 
जाटकायली (सें० २०११), कविरी में कमल (रुं० २०१२) 
(३) अ्रन्‌दित नाटक --रुद्विया का घर, समाज के स्तम । 
4मधथ्जी को गद्य साधना 
मिश्रजी को उक्त रचनाओं के अ्रष्ययन से उनकी साहिम्य-साधनां का 
रूप रपट दो जाता है। काशी के सेंद्रल दिन्दू कालेद में पढ़ते समय 
ही उन्होंने 'श्रन्तर्जंगवः की रचना वी थी। यह रचना समय छो देखते 
हुए काह्नो श्रौद्ध थी । श्रारन्म से ही जहाँ उन्होंने मिल्टन शा, इन्सन, गेंटे, 
जीचो, रोम्पा रोल, प्लेये श्रादि से प्रेरणत प्राप्त की है वहाँ बह वाल्मीकि 
कालिदास, तुलसीदास श्रादि से मी प्रमाय्रित हैं। हिन्दी में उनकी झ्याति 
उनके नाटकों के कार्य है।बह हिंदी के प्रतिमाउम्पन्न नाटककार हैं | 
आधुनिक नाटकों के ज्षेत्र में प्रसादजी के परचात्‌ उन्हीं का स्थान है| उनके 
सादित्यिक दिचार ब्त्यन्त खाल्विक, जीवन-सार्शों श्रौर गमीर टे। साहित्य 
मे वह चिरतन सत्य के उपासक हैं। बह प्रत्येक धात को चुदि को तुला पर 
तौचकर, उसकी श्रच्छी तर छानबीन करके, उसे खाद्ित्य में स्थान देते 
#। बह वुद्धितादी क्‍्लाझार हेँ। इसलिए उनकी मानसिक मुला पर जो 
बात परो नहीं उतरती उसकी वह उपेक्षा करते है | पारचात्य साहित फे 
प्रमाव में जो श्रमास्तायता थ्रा गयी है उसके बह घोर उिशेधी है । बह 
चाहे हैं, साहित्य को वास्तविक जीरन के पूर्ण सम्पक में लाना श्रीर उसे 
अपनी पस्क्त शोर सम्पता फेशनुक्ल बनाना । धर्म में, साहित्य में, कला 
में झ्लौर सदाचार में दद उन्हीं बन्चनो को स्वीडार करते हैं जो सेव से हैं, 
ओ इसमारे ही रक्त शरर इमारी ही श्रात्मा से उत्तन दने हैं, जे। चिरतन हैं, 
इसलिए उपयोगो हूं । यहां उनका बुद्िाद हे। इस सम्स्ध में वह स्वयं 
कहते हैं--.'जो लोग घुदियाद वो पश्चिम से आयी हुई एक मयकर बीमारी 
समते हैं वह भूल करते हैँ | सुम्पू् उपनिपद्‌ साहित्य झ्र वेशान्त मीमाँसा 
इसी बुदिराद पर अवलदित है। उर्गनापरों में लिस ब्यक्तियत्‌ स्ववंत्रता शोर 
आध्यात्मिक सरिषयुदा या ब्यापकता पर ज्ोर दिया ग्रगा है बह अगर 
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झुद्धिताद नहीं तो है क्या ( इसी मतलब से मैं अपने को वुद्दियादी कहता 
7 ३६ [” आगे बह कहते हैं-..'जहाँ तक में समफता हूँ बुद्धि।द इमारे यहाँ कोई 
नयी चीज नहीं है। हमारे रुस्कार का आधार ही बुद्धियाद या विवेशजमित 
प्रवृत्ति है | योरप में यह प्रणाली अवश्य नयी है ।? अपने इसी दृष्टिकोण फे 
कारण बह टाहस्टाय, रोम्बारोला, अनातोले फ्रांस और बर्नर्ड शा के 
सम्रयक हू | पारचात्य याद्वित्य के इन सदान कलाकारों के चरिक्रों में, उन 
चरित्रों की भलाई-बुराई में, धर्म-श्रपर्म मे मानव छृदय की सदयनुमूति स्पष्ट 
देख पड़ती दे ? कहने का सात्पर्य पह कि मिश्रजी बास्तविक जीवन के, उसके 
शुण-दोप, उसके राग-द्वेप, उसक। दच्छा-झ्र निच्छा, उसकी श्राशा-निराशा फे 
चित्रकार हैं और इन सभ का चित्रणु बह भारतीय सस्कृति के श्रलुरूप करना 
चाहते हैं । मानव-हृदय के माों को कल्पना और भावुतता के चोखे रत्न 
से रक्षकर, जोपन की बारतविफ गतिविधिपर श्रावरण डालफर, पद्द साहिष्य 
की मर्यादा को सष्ट नहीं करना चाहते । बह छाहित्य को बास्तविक जीवन 
की ब्याज्या बनाने के पक्ष में हैं। 
धार्मिक त्षैत्र में मिश्रजी सोलइ श्राना आतस्तिक हैं। ईरबर को पह 
धात्मानद और श्रमुभूति का विषय मानते हैं। इम'रा इस्दू-पर्म पुनर्णन्म, 
करमंयाद और मोक्ष सम्बधो जिन घार्णाशं पर झ्राधारित है उनमें उनका 
अडिग विश्वास है। धर्म के वाह्याइचर में वद शअ्रास्था नहीं रफते | । इस 
सम्बंध में वह कदते हैं--'मेरे मस्तिष्क और सन में शायद कोई ऐसी शव 
है जो कि मुझे धर्म की प्रदर्शिनी के मी भीतर पैर नहीं रखने देती। मित्र- 
भिन्न धर्मों में उपासना की जो प्रचलित प्रणालियाँ हैं, उन्हें केवल नियमन 
>रह समझा हैं)! इस प्रकार धार्मिर क्षेत्र में वह तस्मदर्शों हैं। बह पर्स 
वो घ्यक्तिगत सम्पत्ति मानते हैं और कहते हैं--“यद्द सत्य तो भन श्रीर 
बचन से परे की वस्तु हे ! इसलिए वह अपने धार्मिक विचारों के सम्बंध 
में किसी को अश्न करने का अ्रवसर नहीं देना चाइते | 
मिश्रजी की विचाग-घारा का कक्षेप में जो स्पष्टोकर्ण क्रिया शाया 
है उससे उमके दो व्यक्तित्व इमारे सामने आते ई--एक तो वहलजों 
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आत्मानंद और अनुभूति पर थाश्रित दै और दूसरा बह जो चुदिवाद पर 
आधारित है। अ्रात्मनद और श्नुभूति उनके काब्य का सँबल है और 
इसोलिए बह अपनी मक्तक कविताशों में अधिराश रहस्यवादी हैं। चहाँ 
उनके घुदियाद की पर्ुच नहीं है। श्रपने दृदय के सत्य को उन्होंने कान्य 
के माध्यम द्वारा दी ब्यक्ति किया है। इसके विदुद उनके नाटकों हि; 
बीदन का सत्य है। इस धकार कवि मिश्रजी माटककार मिश्रजीसे स्वेया 
पिन्न हैं। श्रनुभूनिप्रधान होते के कारण कबि सिश्रजी खदय ई श्रौर 
घुद्िवादी होने के कारण नाटककार मिथरजी अपेक्षाकृत शुष्क | 

मिश्रजी का पहला नाइर दे द्रिशोकः । दसवी रचना उन्होंने उस 
समय की थी जब उन पर एक ओर तो अंगरेजी नाटकझार शेक्सपियर का 
प्रमाय था और दूसरी ओर बगाल हे प्रसिद्र नाटककार दिजेद्रलाल राय 
का । रायवायू बंगला के 'शेक्सपरियरः थे) उनके नाटकों में बहो युयदोप 
ये जो शेक्मपियर फे नाटकों में । ऐसी दशा में प्रिश्ननी ने मी उठने गुण- 
दोपों को श्रशत, श्रपनाया। परंतु जब उन्होंने सह्छृत के नाटकों का 
परिचय प्राप्त किया तब उर्हें शात हुशा कि हशोक्सॉप्यर और इसलिए, 
सपबाबू की समस्त रघनाएँ वल्पना-पयूत और माजुकता से परिपूर्ण होने के 
कार जीउन के सत्य से दूर हैं] बस, इस दिचार ने उन्हें घुदयादी बना 
दिया। पलव, श्रतित्रिया के रुप में उन्होंने शरगे चलकर जिन नाटफों को 
रचना वी उनमें उन्होंने जीवन के चिरतन रुत्य को श्रपनों बुद्धि को तुला 
पर तौत्ऊर चित्रित किया | झ्पने नाटकों में वद ब्यक्ति की ध्रमुस समस्या, 
सेक्स, लैझर इमारे सामने श्रावे । 

सेवस की समस्या श्राव विश्न्‍द्यारी समस्या है। इसझा सोधा, 
सम्बंध है पिवाद से । 5परक्ति की सम्राज्न से टकर जिस प्रफार अ्रनेक सम- 
सूताथों को जम्म देती हे उसी प्रकार सेक्सन्सम्स्पा का बन्‍्म भी व्यक्ति वी 
प्रदेचधि और वियाइ हो रुस्था से ही होठा हे ।' इसारे भारतीय समान में 
यह समस्या दसी वारण उस्पन टुई हे। यहाँ भी ब्यक्ति और समा के 
दीच जो रुपप् चल रहा है श्रौर उसके पदस्वरू्प जो समस्वाएँ उसने हुई 


लच्मीनारायय मिश्र ३७६ 


हैं उनमें से एक यह भी सम्रत्या है। मिश्रजो ने इस समस्या को व्यापक 
5 कप मे देकर शिक्षित समाज तक ही उसे सीमित रखा है और उच्का इल 
मास्तीय परम्परा के अनुकूल निकालने का प्रयक्त किया । 
मिश्रजी के अ्रदत्क के कुल नाटक चार भागों में विभामित 
किए जा सकते हैं: (१) पेतिदामिक, (२) स्कृतिक, (३) दौराणिक 
और (४ ) सामाजिक । अशोक ऐतिहासिक नाटक दे । इस माटक में 
पैनिहासिक सत्य क॑ खुलकर इत्या कौ/गई है | “गरद्रध्वज' 'वत्सराज' आदि 
साध्कृतिक मादक हैं, "नारद की बीए पौराणिक नायक है। “र्यादी', 
#'राक्षस का गदिर, 'मुक्ति का रहस्य”, राजयोग?, 'सिच्यूर की होली! और 
“श्राधी रात्त” सामाजिक नाटक हैं। श्रशोकः के अतिरिक्त मिभ्रज्ी के इन 
सभी नाकों की एक द्वी समत्या है और वह है सेक्स की । जैसा कि पहले 
बताया जा चुका है मिथ्रजी ने इस समस्या पर अपने छुढ्िवादी दृष्टिकोण से 
धिचार किया है, पर उनका छुद्धिवाद शुद्ध बुद्धिवाद नहीं है | जिस भावकव! 
से बचने की दुद्वाई उन्होंने दी है उसे वह अपना पिएड नहीं छुडा सडे हैं 
भर सच पूछिए तो इसलिए वह सफल मो हुए हैं | इस दिशा में 'मुक्ति का 
“ इदस्प! उनकी अ्रत्यंत सफल रचना है । 
मिश्नजी के नाटकों में चार प्रकार को समस्याएँ हैं : (१) सामाजिक, 
(२) राजनीतिक; (२) पौराणिक और (४) ऐतिहासिक । सामाजिक सम- 
स्थायी में सेक्स समम्या के अतिरिक गाँघधीवाद के प्रभाव से अन्य राज- 
नीतिक तथा सामाजिक समस्याएँ मी आयी हैं, पर इनका स्पान सत्र 
गौण है। नाटकीय ऐक्य की दृष्टि से इन सभी समस्याओं में दृध-पानी का- 
सा सम्बंध नहीं दे! इसलिए अस्येक समस्या का जो प्रभाव पड़ना चाहिए 
रह नहीं पड़ता'ऐँसा ज्ञान पड़ता है कि नाथ्ककार ने कृतिम रूप से 
कंथानक में उसका समावेश किया है। इससे कही-कहीं कथानत की 
स्वाभाविकता नष्ट दो गयी है और रसोस्पति में बाघा पड़ी दै। 
सिश्रजी के समस्या नाउकों के उम्बंध में जो बात विशेष रूप से 
ध्यान देने योग्य है वद यह कि उनमें केवल समस्याओं का चित्रण दे, 
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उन सम्स्पान्नों का समाघान नहों है। इस सम्बंध में उनका मत है-- 
८फक़ बाव और अपने समत्या नाइको के सम्बंध में कहना चाहता हैँ और - 
बह यह द्वि रचना विवशवा की देन है, उसी भ्रह्मार ऊैने प्रेम | दुनिया का 
रूप बदलने ने लिए रचना नहीं द्वाठी, बल्कि सामाजिक जंबन विन 
कठिनाइपां और पदों से गर हो रहा है उन्हों में से एक या दो का रूपए 
साहित्यकार सद़ा कर देता है। समस्या उठाना ही उसझा काम है, समा- 
धान प्रस्तुत करना नहीं | जो दमाव या जा परेशानी उछझे मोतर द्वोची 
है उसका मी चित्र वह खाँचता है, पर अपने से स्वर्तेत्र होकर । मेरे 
मादकों में यही दश्किश प्रदुख है ।? मिश्री ने अपने समत्या नाहदों सेव 
इस हृष्धि करा सप्तल नियाई अ्ियां है। 

चरित्र-चित्रय के हष्टि से मिन्नजों के नाटक अ्रत्यन्त सफल हैं। 
उस्दोने श्रपनें सामाशिक नाटकों से प्रश्नों छा चयन शिक्षित यर्ग से क्रिया 
है। उनझे पात्र या तो ज्मेंदार, पनवान और प्रोफेसर होते है या किसी 
मारतीय राजबश के सदस्प । इसलिए सभी इब्धगा्ती होते हं।दे ताकि 
हैं, हागरूुक हैं, सजग है, श्रपनी परिश्यितयों से परिचित हैं, ऋपने दृदय ५ 
ही कषस्पिउ माउडठा को ददाना जानते हैं, साय ही पुरुषार्यो ऋर किशर्याल 
हैं। थे स्वयं अ्रपने कपन दथा जियाश्रोंद्वारा अपने चरित्र रा विदझास 
वरते हैं | उनझी संप्टा मी कम हे ।दिम्नग्रेयो के पात्रों की बहुव झऋर्मी है । 

कथोए्कथन की दप्टि से सी सिधजी के नाइक सरल है। उनके 
नाउडं में लम्बे: का सरया श्रमाउ है। उनके पात्र इतना 
ई बहवे ई जितने से उनवा छाम्र चल बाठा है। ब्यर्थ वा शब्दाटम्दर 
उन खंपादों में नहीं हे। सिश्रजी ने अपने कथोपकूषन में मनं।विडवरुय 


न । पः थ पप्य्‌ 
की शैली सरलतापूपंद श्रन्‍नावी है। घतः ऋषोपछयन थापः इठे बातों मे 
चलवदा है| उसमें हृदय को सरसता कम, सत्य का टोसापन बहुत रहता है। 

टेकनेक में मिश्रजों प्रधिझ सपल नहीं हैं। उनके टेडनीऋझ भर 


ह्या नेक प7र 
पारचात्य नाइड्ारों का, विद्येज़न, इन्दव का श्रमाव है। उमर> 


नाटवों में दरपरिर्दन इतना श्रम होना है दि दर्शक उसझाे झानन्द 
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नहीं उठा पाता | इसके अतिरिक्त प्रवेश! और “प्रम्धानः भी इतने अधिक 
7 रह कि कमी-कसी उनसे जी ऊब जाता है। “आधीरात' में अ्रतिप्राकृतिक 
तत्व का समावेश होने से उसकी श्रमिनयशीलता मे भी बाघा पड़ी है। 
उनके नाटकों में गीतों का भी अमाव-सा है। उनकी राय है क्र नाटकों 
में मौत रखना श्रावश्यक नहीं है। वह जब अपने किसी पात्र का कुकाब 
सगीत की ओर देखते हैं तभी वह उसके द्वारा दो-चार गीतों का आयोजन 
करते हैं। भ्वगत मापण तो हैं ही नहीं। श्रामनय को स्वामाषितता बनाए. 
रखने तथा रणमच का जीवन के साथ सम्पर्क स्थापित करने के विचार से 
४४ बद म्वगतर की अणाली को उचित नहीं समझते । उनके नाटकों में मूक 
श्रमिनय अत्यन्त सफल दै ! 
इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विंदी के समस्या-नाटकों में मिश्रजी के 
समस्या-नाठकों का प्रमुख स्थान है । उनके समर नाटकों में एक स्वर, एक 
विचार'घारा है, एक समस्या है और यह है चिस्न्तन भारी की | इस 
सम्रस्या को हल करने के लिए उन्होंने अपने नाटकों में आडमस्बग्पूर्ण 
»भार्मिक सस्कारों की उपेक्षा की है, भावुऊता पर बुद्धि की विजय 
धापितू की है, व्यक्ति की उन्नति में सम्राज की उन्नति का स्पष्न देखा है 
ओर भोपिक प्रेम को नारी की प्रधान समस्या के रूप मे बड़े मनोवैशानिक 
ढग से चित्रित ऊ्िया है) उनकी मायिकाए--आशा देवी, चम्पा, चदकला 
और मनोरमा--जमिन नारी-समस्याओं को जन्म देती हैं उनका समाधान 
बे स्वय अपने दद॒य और मस्विष्क के दृव के ब्रीच करती हैं। वे श्रपना 
कोई भाव गापनीय महीं रखतीं। उनके भीतर जो इच्छा, द्वेष, ईर्ष्या, 
प्रेम, बासना, त्याग, समर्पण, विवशता है और जिस पर वाद्य श्राचार और 
शील का आवरण चढ़ा हुआ है चद अन्त में प्ररूद दो जाता हे। नारी 
अपने अवाछित कर्मो क्रो दकने के लिए जिन कर्मों-द्वारा अपनी ब्ात्म शक्ति 
का हस करती जाती है उनका स्पष्टीकरण ही झम्त में उसे संसार का 
सामना करने का साइटस प्रदान करवा है |? ऐसे ही अवसरों पर सिश्रजी की 
कला का विद्वास हुआ है, जो एक ओर दो मासतीय-सादित्य से प्रभावित 
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है और दूसरी ओर पारचात्यसादित्य से | इन दोनों अमात्री के दुल्दर 
समस्वय में ही मिश्रजी ने भरने उद्देश्य को सिद्धि की हे । 
अछरी और मसादजी - तुदवामक धण्ययन ३. 
मिश्रजी के सम्बंध में अ्त्रठक इसने जो दिचार सकद ेए ६ 
उनसे स्पष्ट है कि वह हिंदी के प्रसिद्र नाइकवार प्रसादजी के सदया 
विरोधी हैं। प्रसादजी के नाटकों में ऋतोत का वैमर है; मिश्रवी के 
सामाजिक साटकों में बतमान नारी की समस्याएँ हैं। अखदजी के माद़ों 
में कमाज की व्यक्ति पर विज्ञय है; मिश्री के नाटकों में व्यक्ति 
की खप्ताज पर। इस प्रझार प्रछादकी के ऐविशसिक कथानकों छा 
चैन ब्दँ रिल्तृत और पिशाल है व्ह् मिभ्रजी के सामामिक कयानकों का 
चैत्र सडचलित श्रौर सौमित है। भप्रसादजी की रचनाओं में एक नहीं, 
अनेक स्मस्याएँ हैं था अतोत डालोन होते हुए मो दमारे बतमान जीवन 
से रुमघपित हैं। मिश्रजी रे सामाजिक नाइडों में एक ही समस्या है श्रौर 
डर्सी समस्या प धस्वर्गत श्न्प समस्दादों झा व्िऋण्य दशा है। प्रासंगिक 
कथाओं दा श्रायोजन दोनों माटझकारों मे किया हे, पर घद्धोँ प्रखादजी«_ 
अपने प्रा गिक कथाओ्रों का शूल् क्यानकझ के खोथ भाव-ऐवय स्पारित 
करने में समर्थ हे से है, दर्शा ।मथ्रजी अपने मूल कथानक में श्र्िर 
गहराई वह उतरने के छारण प्रा्यिद्ध कुपाओं का सच्लवाप्रातऋ निर्धाह 
नहीं कर सरे 
पात्रों वे चंदन ही दप्टि से प्रशादनी और मिश्रजों दोनों समान हैं । 
दोनो के पात्र अधिकतर उच्च ये झे शिक्षित मागरिझ श्यया राजपंश 
के सदस्प है । पर दाभ्विछोए में श्रन्तर दोने के झारण नई प्रदाददी के _ 
पात्र कर्तव्य के पालन में श्रात््म-सठोप लाम छरते ई और घामिक ससस्‍्कायें 
से बंधे हुए हैं चर्दा मिमी के प्रा्ष घामिक उंस्कारों में रूदिवादिता का 
अतुमय बरते हं झोर उनके दिशेप में थ्रामम-सतोप लास करते हईं ।प्रसादर्ती 
के प्रा माउक ई, काहप्नद हैं, खद्टय और कोमल ईं। उसके टृदम में 
जी इन्द और संघर्ष है उठमें माठुकता मरी हुई है। मिम्रदी के समी पात्र 
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सोलइ आना बुब्रिवादी हैं। वे पत्येक बात को भानणिक तुला पर तौलते 
--हुई और खोटा-खरा परखते हैं। इसके अ्रतिरिक्त प्रसादजी के पान्रसमाण 
की क्षन्षति में अपनी उन्नति देखते हैं। प्रिथजी के पात्र न्यक्तिबादी हैं । 
वे अपनी उन्नति में समाज की उन्नति देखना चाहते हैं। 
पराइचात्य नाय्ककारों का प्रशादी और मिश्रजी पर समान रूप से 
अमाथ पड़ा है। प्रसादजी पर शेत्रसपियर का प्रभाव है और मिश्रजी पर 
इब्सन और ब्सं्ड शा का। शेक्ठपियर में कल्पना और माजुकता है, 
इब्सन में जीवन का सत्य | जिस ग्रकार शेक्सपियर और इब्ठन एक दुसरे 
के साथ मेल नहीं खाते, उसी प्रकार प्रसादजी और मिश्रजी एक नहीं हो 
पाते | प्रसादजी के अतरण और बद्दिरग दोनों पर पाश्चात्य विचारुघारा 
का प्रभावहै, मिश्रजी के नांठओों का अतरेण अधिकाशतः भारतीय साहित्य 
से प्रभाविव है और बदिरिग पारचात्य साहित्य से | 
शैली की दृष्टि से मी प्रसादजी और मिश्रजी में श्रतर है | प्रसादजी 
के सभी नादकों में अकों और दृश्यों का सँंदुलन हैं। इसके साथ दी 
, उनमें गायन, बादन और रत्य की योजना है। फिर भी उनके श्रधिकांश 
नाटक अभिनयशील नहीं हैं | मिश्रज्ी के नाटक अमिनयशील तो है, पर 
उनके अंकों और दृश्यों में उन्तुलस न होने से उनकी अ्रभिनयशीलता में 
बाधा पड़ती है। गायन, वादन और दृत्य की भी उनमें कोई योजना नहीं 
है। प्रतादजी की साया इतनी क्लिष्ट दे कि साधारण पाठक उसे समझा 
नहीं सकते | मिश्रती की भाषा सरल और साहित्यिक है। प्रखादली का काब्य 
उनके नाथ्कों में उतर थ्राया है, इसीसे बह अत्यन्त मावुक, सरस और 
चोमल हैं। मिश्रजी के नाटकों में एक तीज विचार-धार और वर्तमान 
* समाज के प्रति एक मार्मिक ब्यग है; इससे उनमें सरसता और कोमक्षता 
कम, तर्क की शुष्कता अधिक दे 
मिद्नजी की भाषा 
मिञ्रजी की माण शुद्र हिन्दी दे) उन्होंने अपनी माषा में शुद्द तत््मों 
का प्रयोग बड़ी सुन्दरता से किया दे । उसमें कह्दी-कईी उदूं के शब्द भी 
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मिलते हैं । ऐसे शब्द हैं--वरनरीयत, खुश, द्वा्लांकि, ज़िन्दगी, कोशिश, जोर, 
बेग्मेदागी श्रादि | इन शब्दों के ध्योग से मापा की स्वामाकता बनौ रहती 

है श्रौर प्रवाह में दाघा नहीं पढ़ती । उर्दू-शम्दों के समान दी अंगरेजी फे 
शब्द भी उनकी मापा में शिलते हैं। ऐसे शब्दों का अयोग वहाँ हुआ है वहाँ 
केबल हिन्दी जानने वालों के लिए कठिनाई उपस्थित हो गयी दे श्रौर 
भाषा बोधगम्य ने दोझर दुरुद हो गयी है । इसके अविरिक्त उतकी माषां 
में प्रान्दीय प्रयोग और लिंग की भुद़ियाँ मी मिलती हैं। इस प्रकार की 
घ्रटियों वा छारण उनकी अज्ञानता नहीं है। मिश्रत्ी अपने नाटकों में 
पत्नोचित मापा का प्रयोग करते हैं । जो जैसा है वह वैसों भाषा बोलना 
है। मिश्रती श्रपने पारत्रा की मापा पर अपना रंग नहीं बढ़ाने । उनकी मापा 
का उत्कृष्ट रूप इनक निरघो तथा उनकी कविताओं में मिलता है । 
मिश्नजो व! शैली 

मिश्रजी ने टी शैलियों का प्रयोग छिया ऐै। निबयों में 
उनकी शैली चादोडदाण्मच दे शरीर कयोपदूषन में मनोविश्लेप्णार्म5 ) 
अ्रपनी एन द्वोनों शैलियों में वह सपल हें। कपोपकपन में उनडे बाफय 
दढे हुए चलते हैं। उनमें कवित्य का यथासम्मब बद्दिप्छार रिया गया है । 
उनमें तोपापन थ्रव्रर॒प मिलता है, पर पद सत्य का तीसापन है, भाषा का 
नहीं | श्ररने सम्पाद वो स्वामाविक दनाने के लिए कहीं तो श्रैंगेरजी के 
सम्यूय बाय ज्यो-केल्यों रख दिए गए है और कहीं उमका श्रतुगाद 
गया है। इससे क्यीयकृपन के बवाह में बाघाएँ उपस्थित दो गयी हैं । 
प्रकाश पेंकता हैं? ट्िन्दी का कोई मुद्दाररा नहीं है॥ पिभ्रली की श्रालोच- 
नाध्ष्मऋ शैली श्रयश निदोप है । उसमें सुद्मायरे मी हैं, प्रवाह मी है श्रीर 
स्वामायिकदा भी है। इनछो धैली का उद्दाइस्य लीडिए :-- 

"विराम मत के गईर दस थे उठा है श्रेषवन ! इसमें सझे-विने 
नही शोटा। में नहीं जारता मुमने पदले शी दिन मुर्ू पर क्‍या ढोना डिया कि 
मैं हरदरीं चोगों में ऋपना में इ देखने छा ।? 





जैनेन्दु कुमार 
जन्म सं० १३६ 


जीवन प्रिदय 

जैनेन्द्र कुमार का जन्म सं० १६६२ में कौड़ियागज, अ्रलीगढ के एक 
मध्य भेणी के परिवार में हुआ था। उनके विता को नाम थी प्यरिनोल 
आर माता का नाम श्रीमती रामदेवी या! चार शाप्त की अवस्था में ही 
विता के स्नेद् से बचित होने के कारण उनकी माठा ने ही उनका पालन- 
पोपण फिया। दतका उनके बाल लीवन पर गहरा प्रभाव पड़ा। उनकी 
प्राएम्थिक शिक्षा जैन-गुएकुल ऋष बक्षचर्याअ्म, इस्तिनापुर में हुई ) इस 
सुब्कुल में स०१६१५, से स० १६७१ तक पढ़ने के पश्चात्‌ उन्होंने निजी तौर 
पर बढ़ना श्रासम्म किया ओर स० १६७६ में मैट्रिक की परीक्षा पास की | वह 
बचपन से क्षी विद्यान्येमी थे | इसलिए श्रामे पढ़ने के विचार से उन्होंने काशी 
जाकर ईिन्दू-विश्वविद्यालय में नाम लिखा लिया। दो वर्ष तक वहाँ १ढुने के 
पुशचात् बह महात्मा गांधी के असइयोग-आन्दोलन (में० १६७०) में 

सम्मिलित हो गए। नम गए। दस प्रकार उनकी शिक्षा का क्रम टूट गया । 
>श्रान्दोलन मे जैनेन्र कुमार ने सक्रिय भाग लिया । फलत: 
उन्हें जेल-जीनम व्यतीत करना पड़ा | 8० १६७१ में व पहली बार जेल 
गए | दसके पश्चात्‌ स० १६८७ श्र सं० १६८६ में उन्हें फिर जेल जाना 
“ पड़ा | जेल-जीयन में ही उन्हे लिखने की प्रेरणा मिलती | उन्होंने रुच से 
पहले 'श्रद्दिसा! ५९ एक लेख लिखा । यद्दी उनकी सर्वप्रथम रचना है | 
उनकी पहली कद्दानी खेल! स० १६८७ में (विशाल मारत! में प्रकाशित 
हुई ( दी समय उनका पहला उपन्यास 'परख! भी प्रकाशित हुआ | इस 
उपन्याष्ठ पर उन्हें दिदुस्तानी एकाडमी, प्रयाग नें ५००) का पुरस्कार दियी 3 
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मरे टेखक 
दैलेस्रदी सरल, उदार थ्रीर गन्मीर ब्यद्धि हैं। उनके जीवन में श्रा- 
डसरनदी है। स्वूमाव मे वह एडान्त-प्रिय हैं। दैनिक जीइन की इलच्ों का 
उन पर बद्ृत कम प्रसाव पड़ता है। जैनन्पर्नाइलस्दी होने के छाए दह 
ऊद्द अ्िसिदादों है ( गांपादद वा मो उसके जिन शर अभाव पडा 
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है। इस प्रकार उनज्य जीरन दो दर्जों में ब्घा हुआ है। दिंदीके 
दायलिक सारिखार हैं। इस समत्र वह टिल्ली में रहे हैं और सा 
दा जीउन ब्यीत फरते हू । 

चजेन्द की रचनाएं 


जैज्ेस्दरबी का रचना-दहात स० १६५५४ से आरम्म दोठा है। उन्हें 
लिखने को प्रेरपप दा खोठों के मित्ती है :(३) अपने निकम्लेरत के 
परिएाम स्वरूप और (२) नाग्रपुर के एड मित्र मतचेह शाह इस्वसडी 
झयारी के उेचबाने के परियाम स्वरूप | रूप्। है कि उनमें ्विफने को 
झुबि का ग्रादु्खव स्थांसादिक दक्ष मरे नहों हुआ है। उन्होंने लिखने ओ 
लिए कोई हैपासे महीं बी | इस धरद्र हिल्दी-देन्न में उनछा प्रदेश सद मे 
मित्र ई | उनझ खाथना श्रपनी खाघना है। बह हिन्दी के किटो! सारित्त 
कर से श्रम्मावित नहों हैं । उनको सनत्व रचनाईँ इेत् अद्ार है +-+ 

(3) डसल्घाघ-नारख (२४६ २६८७) उरोदन (चे० १६६३) 
मुमोटा सं २६६३), दायरत (स्े* १६६८४, अल्शादी (से १६६७), 
चुपदा (स्रं७ २००६), विदते (5० २०१०), स्यवोव (४० ३२०१०) श्र 
जयपर्त (स्रं० २०१३)। 

4३) बहनो-मंप्रह-सोठी (5० १६८६), रूदों (७ १६८७), 
अद्यतन (उं७ १६८८), एअ रात (स० २६६२), नीडम देश ही राडदन्पा 
(मे० १६६५४), नई कहानियाँ (र्स० १६६४), कपाटलुकोजलि (सं७ १६६६), 
पातेब (सै० २००४), उर्यरद (८० ३००४), मुरदाणय, एड सिन, 
डो दिड़ियाँ 

(६) बार -नयाप और दह्याश ८० (सं* २०१०), 
(स० २०१०) | 
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(४) लिषन्ध संप्रइ--प्रस्तुत प्रश्न (० १६६५), जड़ की बात 
६ (७० २००३), गांधीनीति, जैनेन्द्र के विचार (स० १६६४), लघु निबन्ध, 
ब्यक्तिवाद, पूर्वोदय (सं० २००७), सर्वोदय (स० ३००७), विचारबल्लरी 
(सं०२००६), खाद्दित्य का श्रय और ग्रेय (० २०१०) मन्थन (स ०२०१०), 
सोच-विचार (० २०१०), काम, प्रेम और परिवार (स« २०१ ०), ये श्र 
वे (७० २०११)। 
जैनेम्द्र की गध-साधना 
जैनेन्द्रजी अध्ययनशील शर चिन्तक साहित्यकार है। उन पर एफ 
और तो गांघीवाद का प्रमाव है श्र दूसरी ओर बुब्व की करण तथा मद्ाबीर 
की श्रद्टिसा का। इस प्रकार वह मनुष्य की सदृवृत्तियों और आध्यात्मिक 
समावनाओं को जागरित करनेवाले सादित्कार है। चदइ आधष्यत्मिक दर्शन 
के अनुयायी है और उठार की व्यावहारिक समस्याश्रों को भी अपनाते 
चलते हूँ। बढ भौतिक विश्ञयन और उठती! वर्तमान विधियों को सर्वश्रेध 
कप्य नहीं आनते । बह अपने दिक्काएं में एुशाए-प्रथी १। रुडियादी मी 
महीं हैँ । उनकी झपनी स्वतत्र विचार-धारा हे। उसका कदमा दे कि 
“जो बह्माणड में है यही पिण्ड में है ।! किस प्रकार छुद्र में महत्‌, पिणद में 
ब्राह्मपड प्रति-फलित दो रद्दा है, किस प्रकार जीवन का प्रत्येक कण सम्पूर्ण 
जोबन की गरिमा से मण्डिठ है और उसे रुमकने की कुछी है--यही उनका 
असद् सत्य है और इसी अखड सत्य का व्यावद्धारिक रूप अहिंसा दे) 
अहिंसा का विरोध करनेवाली शक्ति दे बुद्धि। बुद्धि मेदात्मक द्वोती दे 
और यह इन्द्र की रृ्टि में सहायक होती है | इसलिए जैनेन्द्रजों बुद्धि के 
श्थान पर साहित्य की मतिष्ठा करते हैं। वह झुद्धिवादी इृष्टिकाण को 
साहित्य का श्रेत नहीं मानते; अद्विंसा, कदणा और प्रेम को ही साद्वित्व का 
ओय मानने हैं। साहित्य की भ्रात्मा में वह इन्हीं का निवास स्वीकार करते 
हैं [इन्हीं के आधार पर वह कहते हैं--जो साहित्य जितना ही उन 
मावमाशरों को व्यक्त करता है जो सब देश-काल के मनुष्यों में एक समान 
हैं, वह उतना ही चिर॒स्यायी है | ऐसा वही कर सकता दै जिसने अपना 
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अद उमड्ट में सो दिया है / इस प्रवार जैनेन्द्रजी भेद 
हुए साहित्य को चिस्तदन और शारवत मानते हैं और सुमष्टि में सो 
जाने वो ब्यष्टि की पूर्थठा स्वीझार करते हैं। पही उनके 
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पाठओों ऊे जिए पदेली बन गए हैं। उनके उपन्यास, उनकी दकद्दानियाँ, 
उनके निद्रध >समी इसी दृश्टिकोश से प्रमावित हैं । 

4) उप्स्यामझार जैलेसद--नैनेत्दर ने परथ?, तिपोभूमिश, व्यरागरतरा 
धल्पार्यी!, 'हुखदा?, 'बितेर, व्यतीत, 'जयरन शआादि कई दिचार 
प्रघान उपन्याधें की रचना की है। दन उपन्यासों ऊे क्थानरू सामाजिक 
है। इनमें घटनाएँ कम, ब्यक्तिगत समस्याएँ श्रधिक है जिनमें धुद्धि शरौर 
इहृदप्र का, समाज श्रौर ब्यक्ति का एक अविराम सघप मिन्ठा है। इसलिए 
लैनेन्द्रजा को अपने उपन्यारों उ लिए वथा गढ़ने को श्रायरशयकरता नर्दी 

' पढ़ती | व मूल कथा को ही इस कौशल ते चित्रित करते हैं कवि प्रासग्रिक 
कथा के लिए श्रयसर ही नहीं श्राने प्रठा। इस श्रक्रार श्रपने उपन्यासों 
में पदनाओं का बर्णस झरना था कद्दानी कदना उना उद्देश्य नहीं है। 
उनका उद्देश्य है ब्यठिगत जीवन फे क्षुद्रतम संकेतों के प्रति श्रादर का भाव 
उद्मन्न करना श्लीर उनरे भाष्यम से सम्पूर्य जोयन छो परपना | उनके इसी 
उद्देश्य में उनकी शाबक्त थ्रीर उनकी कला का रहस्य निद्वित है। टहिन्दी छे 
उपन्‍्पासझासो में यह पेवल उन्हों की विशेषता है कि वह कथा +े दिकास के 
लिए स्पूल घटनायों पर झ्ाथित न रहवर, जोउन की निवास्त सापारण 
गतियों एवं सकेतों का द्ात्रर सेवे हैं | उनका पिरगस है छि--'इस विश्व 
के छादे-स-छोंटे सेंड को लेसर इस श्रपना चित्र दना सकते हैं और उसमे 
सत्प के दर्शन पा सकते हैं? अपने इसी विश्वास को उन्होंने श्पने कया 
सह्दित्व में चरेताय॑ दिया है। ठालय॑ यह कि उनके कृपानकों में घटनाएँ 
नहीं, सरेत हैं। इतलिए पात्र मी घोड़े ही दे । हिन्तु पापों और पठनाओं 
की कसी के कार्य उनके उपस्पायों में अरोचइता नहीं आने पाई दे 
विषय की दृष्टि से यदि देखा जाय तो शाप द्ोगा क्रि उन्होंने अपने सम 














सैनेन्द्र कुमार इ८१ 


डम्न्पातों में पुष्य और नारी के प्रेम की समस्या को ही आधारभूत समस्या 
; नाई है। यह सामाजिक समस्या है, पर उनके उपन्यासों में यह व्यक्तिगत 
समत््यां बन गई है। इसलिए उनके उपायों की कया अ्रत्यन्त सम होती 
है| अपनी इस विशेषता के कारण हिन्दी में बद यथार्यवादी सनोवैशञनिफक 
चित्रणु-अधान उपन्यासों के ज़नक्त माने जाते हैं । 
जैनेम्द्रजी ने अपने उपन्याणों मे छुद्र की महत्ता का उद्घाटन मनो+ 
पिश्वान और द्शन-द्वारा किया है। उन्होंने अपने पात्रों की गति-विधियों 
को गदन मनोपैशानिक और दाशंनिक तथ्यों से सम्बद करके अपनी कला 
का विक्वास किया है। उनके पराणों क्रो समस्त सम्रस्याएँ वैज्ञामिक है भो 
दाशनिक माव-भूमि पर चित्रित की गयी हैं। दर्शन से तात्पर्य दे जीपन 
सम्पस्धी अश्नों का अनुवितन | जैनेन्रजी स्वभाव से दा्शनिक हैं । उनके 
दस प्रकार के स्वभाव का उनसे पात्रों पर भी प्रभाव पड़ा है। इसलिए उनके 
पा्ों को अपने दाशनिक सावों को व्यक्त करने के लिए न वो अ्रवसर की 
आवश्यकता पड़ती दे और न भूमिका की । उनके दाशंनिक भाव स्वतः 
निकल पड़ते हैं और पाठऊों को अपनी स्वामायिकता एथ सरल आकरस्मिता 
से अपमिभूत कर लेते हैं | इस भ्रफार इम देखते हैँ कि जैनेखजी के पात्रों के 
डयक्तित्व में एक प्रकार की मनोवैज्ञानिक जटिलता है और वे निरन्तर जीवन 
की नैतिक सार्थकता को सइज भाव से देखते या खोजते रहते हैं । 
अर्त्रि चित्रण की दृष्टि से जैनेन्द्रजी के उपन्याणों में कई विशेषताएँ 
हूं | उन्होंने अपने पात्रों के अरग और चेष्याशों के दृदयग्राद वर्णन द्वारा 
आरित्र-पिकास मेंपर्यात सफलता प्रास की है । इसके साथ दी विश्लेषयात्मक 
टग वर किए. गए. चस्त्रि-चित्रण में उन्होंने अपनी लेसन-शैली के बल से 
* वर्यात रोचकता उत्पन्न कर दी दहे। उनका अमिनवात्मऊ प्रणाली से किया 
शया चरित्र-चत्रण भी बढ़ा सरस और झाकपक है। वनों के कयोपकथन 
तथा कार्यों-द्वारा भी उनके चरित्र के सम्बन्ध में बहुत कुछ विदित हो जाता 
है । सबसे अधिक थाश्वयोतादक तथा सनोरजक चसित्रिनचित्रण वहाँ हुथा 
है जहाँ पात्र मुख से कुछ कद कर कार्य उसके विपरीत करते हैं | जैनेन्द्रजी 


इधर इमारे स्लेसक 


के ठस्स्यातों का कपानक जिस प्रकार कण-छँग, छोटा और मावपूर्य 
होता है उसी प्रवार उनके पात्र सी खंख्या में कम रहते हैं | इसलिए चरित्र 
का विकास पर्याप्त मात्रा में हो जाता है ! 
सैमेन्द्रजी की पात्र-्योजना बढ़ो सफल है। उनके उपन्यासों में व्यक्तिगत 
विशेषता रखनेदाले पात्रों की श्रप्िकदा है । ऐसे सभी पात्र आरंस से अन्त 
ठक् भपनी-प्रपनी वैचिज्यपूर्ण वैयक्तिक विशेषताएँ बनाए रते हैं| उनमें 
दाशनिक्तां भी पायी जाती है। उनकी वेश-मपा से मी दार्शनिकता टपकती 
है | 'मुनीठ? का दरिपरुण, 'परख' का सत्ययन और 'ठपोसूमि! का नवीन 
हेसे दी पात्त हैं जो अपनी ब्यक्तिमत विशेषताओं के बल पर नेवी-नयी 
परिरिषितियों का निर्माण करने की सामथ्य रखे हैं और जीवन के प्रचलित 
तथ्पों तथा नियमों के विरुद्ध खड़े होझर उन पर श्रपनां रग चढ़ाने वा 
प्रयत्न करते दिसायी देते हैं| साथ द्वी प्रवाद के छाथ बहते हुए. मी वे 
अपनी शक्ति मर उसमें इलचल उलन्न करके उसके मार्ग को परिवर्तित 
करने का डयोग करते हैं। उनके समान दी स्ियाँ भी शक्तिदायिनी के रूप 
में चित्रित की गयी हैं। वे स्वयं व छुछ करती हैं और पुरुषों को मी 
प्रेगित फरती हैं। वे ही व्यक्ति, परिवार, समाज, जाति श्ौर देश की प्राण 
और करुणा, दया, स्नेह, सह्ातुभूति की थ्रतीक हैं। उनसें छिद्धोरापन नद्दीं 
है। वे किसी श्रादर्श की श्रोर उन्मुख नहीं हैं। वे अ्रपने यथाय्य रूप मे 
सामने थ्ाती हैं। मुनीता, जो श्रारंम में सौमित त्षेत्र के मौतर रहकर 
चीका-यरतन करमेबाली एक साधारण मदिला दे, आये चलकर ध्रणाघारय 
रूप घासप कर लेती है| 'कट्ं/ का चरित्र मो अपने दंग का निराला दी 
है। इत प्रकार जैनेंद्ध के स्मी झी तपा पुद्प-यत्र संयगी, कर्तव्यशील, 
नीवि-डुयल और कर्मठ हैं। 
जैनेन्द्रवी का फ्योरक्यन घटनाश्रों को यविशीच बनाने में इतमा 
सद्यक नहीं झोटा जितना शोल-निरूपण में | उनके छोटे-छोटे कघोपकपन 
प्रहत एव सायपूर्य इोते हैं और उनमें सनोरजक बार्वाज्ञाप के साथ मन 
सरल गति से .दँठ॒तान्वेलता चलता है| बिल प्रकार दृश्य-काब्य में पात्रों 


जैनेन्द्र कुमार ड्परे 


के अशुभाषों को अभिनय द्वारा च्यक्त किया जाता है उठी प्रकार यह कार्य 
# कथोपकथन-द्वारा छिया गया है। इससे उनके उपन्यासों में नाटक्रीय छूट 
आ गयी है। 
जैनेन्द्रजी के कथा-साहित्य के सम्बन्ध में जिन विशेषताओं का उल्लेख 
अब तक झिया गया है उनके अतिरिक्त कुछ ऐसे दोप भी हैं जिनके कारण 
उपन्यास की रोचकता में बाधाएँ उपस्थित हुई हैं| दम बता खुक़े हैं कि 
जैनेन्द्र मनुष्य की सदृदूलियों और आध्यात्मिक सम्मावनाओ्रों को जागरित 
ररनेवाले कलाकार हैं, परन्तु अपने इस प्रयत्न में वह पूर्ण रूप से उफल 
नहीं हो सके हैं । उनके पात्रों में उकोच है, मिकक हे, गोपनीयता को 
प्रदृत्ति है, निर्मकेता का अ्रभाय है। इसलिए अध्यात्मपादी और पवि- 
अताबादी दृष्टि उनमें पर्यास परिपुष्टि नहीं दो पायी दै। उनके धमुझ पात्र 
(एक ऊँचे उद्देश्य को लेकर एक उच्च मानसिक भूमि पर व्यवद्वार करते हैं, 
किन्तु सच्ी चारिप्रिक उचता और उदास मनःस्पिति उनमें नहीं है । इससे 
उनके चरिक्र-चित्रण में एक ऐसी विचित्र रहस्यात्मकता श्रा गयी है जो 
पात्रों के ब्यक्तिल के स्पष्टीकरण में बाधक है | दम यह जान ही नहीं पाते 
फ़ि के चाहते क्या हैं। थे किसी क्रमब्द्ध मनोविज्ञान के श्राघार पर नहीं 
चलते । उनके सामने न तो जीवन का कोई स्पष्ट लक्ष्य है और न कोई 
स्पष्ट प्रश्व !! इन दोषों के कारए ही उनके पान हमारी पूरी सहानुभूति 
आस करने में श्रसमर्थ रद हैं । 
जैनेस्दरजी अपने उपन्यासों में अपनी शक्तियों का, एक निदिष्ट दिशा 
में प्रयोग नहीं करते। उनका मनोवैज्ञानिक पर्यवेज्णण और दार्शनिक 
चिन्तन दोनों अलग-भ्रलग अयवा एकसाथ, एक दृदप्रगम्य प्रयोजन की पूर्ति 
के लिए नहीं दोते। पात्रों की विशिष्ट परिस्पियों वा उनके सफल 
विश्लेषण में उनका जितना आग्रद दिखायी देता है उतना उनके सम्पूर्ण 
जीवन को प्रकाशित करने में नहीं। उनमें विश्लेषण-पढुता तो है, पर 
समन्वय-शक्ति नहीं है | इस शक्ति के श्रमाव के कारण दी उनके उपस्यास 
लोक-प्रिय न होकर पाठकों के लिए छुरूद और चिन्तन के जियय दो गए हैं | 


डे४४ हमारे लेखछ 


इन आाय्यों के होते हए मी सैनेद्ध हिन्दी के झीलिछ ऊपस्गवणार 
हूं। अपने द्यक्ोय को नत्रीनता से ॥।ट घंचना को अखठाघाररः 
बना देने री इनमें अदघुत क्षमता और शक है | उन्होंने अपने उपन्या्ों 
मे दिखाबटी माजुझता झीर ऋरणईन अप्राउगिक कझणा दे स्थान पर 
विशुद्ध, मुस्बर्ध भावना झौर आादश की प्रतिष्ठा की है। इसके साथ हो 
वथाकापित प्रगवियाद के नप्रेयुले सिद्धान्तां को त्यागऋर उन्होंने जीवन की 
बास्ताइज एहराई में बैठने क्वा उपकृम मी िया है। उनमें न फेरल 
स्वृतत्र विचारआग है, सतत्र अलात्मऋ अ्रमिव्यक्त भी हे) इस प्रद्यर वह 
इसारे सादिस्प क धरविमा-उम्पन्न कलाकार है| उनके उपन्यास में समान के 
श्रत्नि दिद्रोद्द मारना ते 

(२) दुद्दानीशर जैनेस्द +मैनेन्द्र हिन्दी के युगन्वर्तेक करद्ानीझार 
भी हैं| प्रेमचनन्‍्द के पश्मात्‌ बद दिनदी » श्रेष्ठ फ्रद्ानीकर माने 
जाते हैं ] उनही पहली कहानी दत्या! स० १६८४ में प्रश्ा्चित 
हई थी | ठरसे श्रव तक उन्होंने दर्यनों कद्मानियाँ छिखी हैं । 
इन छद्दानियों में उनडा सब्र इुछ अपना है। उनही श्रपनी 
बद्धानी-4रिमापा है श्लीर उसी परिमापा हे अ्नुस्प उन्होंने अपनी रुहा नी- 
बला दा स्ररूप निरिचव डिया है । प्रेमचन्द की छहानियों के शाद्श इदने 
हैं, उनदी गली बदली ६, उनका स्परूप पदला ई, टनझी प्रिमाप्रा बदली 
है, पर जैनेद्ध थ्रारग्म मे ग्रद तह अपनी इद्दानियों में एड में हैं । वि 
फरनोरैडानिक सत्य! को प्रेमचन्द के पाकर उन्होंने कद्ानियों #ी परिमाषा 
बनाई है उस्ती मनोरैदनिर रन्य पर बह आज मी 
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ने जहाँ छोड़ दिया या वहाँ से दैनेस्द्र का साहित्यिक जोपन आरंभ दवा 
है। दोनों में यही मद्दान श्रेठर में ।? इससे स्पष्ट है कि परिस्यिदियों हे 
प्रमाव से मनोमारों > विस में दो परेपर्ेत झेंते ई उन्हीं को जैनेन्द्र ने 


बाद दी है । उनडों झदानियों में सामामँइ सरकारों  रूद नौति-न्धनों 





जैनेन्द्र कुमार बम 


के प्रति पिद्रोह है। उन्होंने समाजवाद की अपेक्षा व्यक्तिवाद क्रो और 
भौतिकवाद की अपेक्षा अध्यात्मवाद की अपनी कहानियाँ में अधिक पश्रय 
दिया हे) इसलिए उनके पात्र जीवन ऊी परिस्थितियों तथा उनके बाता- 
वर्ण से असतुष्द दीस पड़ते हैं और उन पर विजय पाने के लिए. सतत 
प्रयक्नशील रहने हैं | अपने प्रयत्न मे बे सथप्र का मार्ग न श्रपनाकर सममौतें 
का मार्ग अ्पनाते हैं । इसीलिए उनमें तमपंण और झ्ात्म-त्थांग करी 
भावना भी पायी जाती है । आत्म-त्याग ही उनका चरम लट्ष्य है। यह 
बुद्धियाद नहीं है, भाउकंता का परिणाम है। जैनेन्द्र के पात्र भाउक 
अधिक है । पात्रों की मा्नासक दशाओं का चित्रण उनकी कला की परम 
विशेषता है | बढ अपने पात्रों के मन में काफी गहराई तक उतरे हैं ऑर 
इसमे बद्द सफल हुए हैं । 

जैनेन्द्रजी की कहानी-कला हिन्दी-उद्दानी-साहिष्य में अपना विशिष्ट 
स्थान रखती दे | बह मन के ित्रकार हैं। इसलिए उनकी कंद्घामियोंसे 
5स्ते मनारब्जम की झाशा नहीं की जा सकती । उनकी कहानियों को सम- 
मझने के लिए उन्हीं के-से मानव-मन म पठना चाहिए, | जो उनकी इतना 
गहराई तक नहीं उतर सकता बंद उनकी कद्दानियों की थाई नहीं पा 
सकता । यदी कारण है कि जैनेन्धजी की अधिकौर कहानियाँ रहस्यमय प्रतीत 
होती हैं | उनमें एक प्रकार का अ्रवगुण्डन है जो सब खोल नहीं पाते | 
इससे स्पष्ट है कि उनकी ऊद्दानियों का स्तर ऊँचा है | कला की दृष्टि से 
उनकी कद्मानियों मे सइलन-त्रय--छाल उड्डलन, स्थान-सड्बलन तथा 
घटना-सड्डलन का पूण निर्वाह मिलता दे। प्रमाव की एकता भी अममें 
पायी जाती है। एक ही माव झथया एक ही विचार उनकी कहानियों का 
मूलाघार दोता है जो धीरे-धीरे चरस-तीमा पर पहुंचक्षर मानप-मम को 
अपने में लपेट लेता है । 

(३) विदंधकार जैनेन्ध्र--मैनेन्दर कुमार दिन्दी के प्रौद निब्धकार भी 
है | उन्होंने दो सौ से अधिक निबंध लिखे हैं जो “जड की बात, ध्गाची- 
भीतिए, औनैद्ध के विचार, 'लघु॒ निबंध, विचार बल्लरी', ये और चेः 

श्प 
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बल्तुत प्रश्न), 'पपूर्वोश्य!, 'सर्वोदय', साहित्य का भ्ेय और ग्रेष/, मिंथन!, 


सोच-विचारः और “काम, प्रेम और परिवार! में संग्रहीत हैं । इनमें विषप - 


की दृष्टि मे चार प्रतञार के नियध मिलते हैं ; (3) साम्रानिक, (२) दारोनिश, 
(३) साहित्पिक भर (४' राजवीदिक। काम, प्रेस शोर परिवार! के ग्रादा 
सभी मिचन्ध सामाडिक हैं। दस निरुध-संग्रह में मुख्यतः नारीज्जोबन की 
समस्याएँ ली गई हैं। पदिच्छेद और दिवाद', काम वी सामाजिक परि- 
खत', संयम और सम्ताता', द्रार्थिकर रुम्थता में नारी की स्थिति! आदि 
उनके टघोकरोरि के सामाजिक निबंध ह। इन निवषों में जैनेन्द्रजी ने नारी- 
जोसस से सम्बन्धित प्रेम, प्रग्ाइ, सन्‍्तति, फाम आदि समस्याओ्रों पर 
अत्य॑त ग्मीर दृष्टि से दिचार झिया है। यह पुद्प श्र नारी के बीच 
पिदाद को ही प्रेम का आदर्श नहीं मानते। वह सान्चिक प्रेम में विश्वास 
बरते दै। दान वी बातः, दीन की बात), मजदूर और मालिक? श्रादि में 
उन्होंने ग्रापित रुमस्वाश्ना पर रिचार क्या है। ये मी उनदा सामा 
जिक पिपय रम्दधी नि्देध ३। "धर्म और अधरमं), 'दर्रन और उपलब्धि), 
“मृत्यु पृजा।, 'मानय का सत्य), नियय अवुद्धिवाद', आदि उनके दाशनित 
विषय सख्द्धी नित्॒ध हैं। इन निर्दर्शों में उनके चिस्तन की गहराई ई 

ऐसे निबध मन्‍्यना', शोच-विचारश, “जनेस्द्र के विचार!, “ब्यक्तियादा 
पगाधीनीतिः थादि में संसदीत हं। “ये ओर थे! में जैनेम्रज़ी के खादित्यिक 
निरल्र हैं जो स्वीस्रयाथ टाउर, प्रेमचन्त, मैथलीशरण सुन, भ्रसाद 
शुकलजी, शग्यन्ध, महादेवी, माठाजी, नेहरू शोर उनकी कद्दानी तथ 
महामा गाँधी की पिचारघाराध्रों रे सम्बन्ध में लिसे गए हैं। इनक 
शुली वार्तिक शैली अपरा 'प्रश्नोत्तरी सेल: है। इनका शष्पयन करते समा 

ऐसा प्रात षता,ई 
बा उक्त ईथ जाते हो। उनको इस शाला में विरप ब्रामायत है द्री 

उन्होंने इसी दृष्टि से जीउन से म्म्पन्व रखनेवाले झनेझ मैतिक, खाम।निक, 
आप्या मिक तथा साद्टित्यिक प्रदनों पर विचार किया है | यह उनधो श्रएती 
ईली है जो अव्यग्व द्राकपेंड, सजीप और प्रमावोचादक है। बाजार- 
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दर्शन?, श्राप क्या करते हैं, 'कद्दानी नहीं? आदि भी इसी शैली के निबंध 
हैं । उनके राजनीतिक मित्रधों में देश: उसकी स्वाघीनता', 'क्रातिः, 
शासन वन्र पिचारए, 'सारत की एकता', व्वतस्त्रवा के बादर आदि का 
प्रमुख स्थान है। इन निबन्धों पर गाँधीजी की विचार घास का रपष्ट प्रभाव 
ब्यजित होता है । इस प्रकार जैनेस्द्रजो अपने सम्पूर्ण नित्रस्व-साहित्य में एक 
गमीर विचारात्मक के रूप में हमारे सामने आते है। बह हिन्दी के दा्शर्तिक * 
कलाकार हैं और जीवन को मुख्य समस्याओं में इतनी गहराई तक उतरे 
| कि कहदी-क्दी चह छुरी तरह उलमकर पाठका के लिए रहस्थात्मक घने 
गए हैं । यही उनका दोप है । 
जैनेन्द्र भ्रौर प्रेमचंद तुलनात्मक अध्ययन 
जैनेन्द्रकुमार की औरीपन्यासिऊ-कला के सम्बंध में अबतक जो विचार 
ब्यक्त किए; गए हैं उनमे यह स्पष्ट है कि हिन्दी के कथा-्साहित्य में बह एक 
नवीन घारा के उपस्यायकार हैं। उनडी कला प्रेमचन्द की कला से स्वंधा 
भिन्न है | प्रेमचन्द की भाँति दी जैनेन्द्र भी सामाजिक जीवन के कपाकार 


बह, पर मु गया ये परएयाधिय ये बीवय दा जाय प्रेमचन्द के. व्यू मे जीवन का सामद्रिक चित्र मिलता: 
है वर्दां जैनेस्द्र के कथा-सादिस्प में व्यक्तियत जीबन का.। प्रेमचन्द ने अपने 


परिवार, अपने उमाज, अपने देश की. अपने उमाज, अपने देश की सभी उमस्पाओं को कंपानक का रूप... 
देकर उनके प्रति धमारी सहानुभूति प्रात्त की है, जैनेस्द्र ने वैयक्तिक जीवन 


की समस्यो्रों को सजित करके उनके प्रि हमाग ध्यान आकृष्ड किया जान आक्ृष्ट किया 
ड्ढे कह नम बाप या ने समाज की सामूहिक चे है, जैसेन्द 
ने व्यक्ति की आत्म-साधना को | श्रेमचन्द समाज के उच्पान में रिश्वास 


ब्लरते कक पाल के उत्पान में। प्रेमचन्द ने समाज के माध्यम से 
सकी दा वन मे लक शान जज का अल 
सा्मेर्निक रहो भर उनसे उत्तर सुधासा को योजना का स्वरुप चित्रित 
किया है, जैनेन्द्र ने व्यक्ति का रद्धर्प समाज के प्रति सचेत किया है। प्रेमचद 
में सामाजिक चेतना मुख्य है, जैनेन्द्र में वेयक्तिक | प्रेमचन्द के उपन्यासों मे 
समस्याएँ प्रमुख हैं, जैनेस्द्र के उपन्यातों में विचार ! इस प्रकार दिन्दी के ये 
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दोनों बलाहझार एक-ट्सर ने |मन्न हैं। उनकी रचनाओं में सैद्ञेतिक विरोध 


ह। प्रेमचन का साहिल सुघार-मूलक् है; ननेन्द्र डा समस्यानूलकऋ। प्रमचद 
मे जीवन-पत्त का निर्देशन है, जनद्ध में जीवनन्यथ के नर्भाण का श्लार्वै- 
दम । प्रेंमचन्द को प्रतिभा इहिमुखी है, जेनेस्ध की प्रतिमा अतसुखी । गधी- 
बाद दा दोनों पर प्रमाय है, पर जर्दाँ दुस प्रमाव के कारय सेमचन्द 
आदर्शयादी हू दर्दां वैनेन्द्र श्यात्मदादी हो गए-ईवा एम्ण 5 
77 द्था-सस्तु को हॉप्ट से प्रेमचन्द बैतनन्‍्द्र की भ्रपेज्ा जद्लि दे] 
प्रेमचन्द्र के कपानक दुद्ू उलमे हए और आानवत्रित-से हे | जेनैस्ट्र के 
कषामक सरल आर नियत्रित है। प्रेमतन्द र वस्वु-सक्षठन में मुख्य कथा- 2 
नक के साथ प्रासक्षित क्याएँ मी नुडी टुई हूं, जैनेस्द्र के दस्तुटकक्षदन में 
मुस्प कयानक के साथ प्रासब्चिक कथाओं का ब्रमाव-्सा है। यह्दी कारण 
हे कि जद पेमचन्द के बधानर्या में पात्रों छा जमयरठ है, चर्दा जनेस्द्र के 
कथानर्षों में पात्रों की सख्या बहुत दम है। प्रेमदन्द के वयानरों का क्षेत्र 
बिरतृत है, जैनेद्ध के क्‍्यानकों का क्षेत्र सीमिद और संकुच्चित । प्रेमचंद 
अपने कधानकों में प्रचारक शरीर उपरेशक-स दा गए हैं; हेनेन्द्र एक्त तत्य- 
बिंतक हे रूप में दमारे सामने आए हैं। इसलिए जहाँ जैनेन्द्र अपने उप- 
ज्यासों में श्रपने दार्शनिक विचारों के कारण अस्पष्ट हो गए हैं, वहाँ प्रेम- 
चन्द अपने सरल विचारों के कारण श्त्वन्त स्पष्ट हैं। श्रेमचन्द्र सबंधाघा- 
श्ण के उपन्यासतार हैं, जैनेस्द्र गमीर चितहों के | 
चरिप्र-चिपण की दृढौि से प्रेमर्चद झ्ीर, तनेस्द्र ने उन सभी घर्ठा- 

लियों का श्रमुठरण किया दे जिनसे पानों को सममने में सद्यायता मिलती 
है। पर दोनों में सैदांतिक मउनमेद होने के कारण चरित्र-चित्रण झा स्वरूप 
एड-सा नहीं है। प्रेमचन्द के पात्र वर्ययादी हैं। वे जो झुछ करते ई या 
कहते हैं उनका सीधा सम्नन्ध उनसे समाज से झोता है। डजैनेस्द्र 
ब्यक्तियादी हृ।व जो दुछ करत था बहने हूं, उनका सम्बन्ध उनके समान 

झोवर उनेे व्यक्तिगत चीरन से होता है। थ्रेमचन्द्र के प्रात स्ममा- 
जिक हंपण के दीव झरने चरिय झा विद्ास करने हैं, इसलिए थे झुछ 
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मी गोपनीय नहीं ऱते। वे स्पष्ट रूप से इमारे सामने आते हैं। जैनेनस्द 

के के पात्र अपनी सनोदृत्तियों से जुकते हैं| उसये एक प्रफार कौ झाध्यात्मिक 
चेतना है जो उन्हें रहत्ववादी बना देती है। इसलिए वे स्पष्ट रूप मे 
अपने चरित्र का प्रिकास नहीं कर याते । प्रेमचन्द्र क पात्र माबुक हैं, जैनेन्ध 
के यात्र बुद्रियादी। परेमचन्द के पात्र रिमिन्न वर्ग के हैं, विभिन्न जाति के 
हैं, जैनेन्द्र के पात्रों मे न तो वर्गवादी विशेषताएँ हैं और न जातीय। वे 
मनुष्य हैं, मानव ई | 

कथोषकेथन की हृप्टि से भी प्रेमचन्द और जैनेद्ध में खाम्प नहीं 
है। प्रेमचन्दर के कषोपझथन घटनाओं का गतिशील बनाने में सहायक 
होते हैं; जैनेस्द्र के कथोपक्रयन घटनाओं को गतिशोल बनाने की अपेशा 
शील-निरूपण में रुद्दायक टोोते हैं | इस मौलिक भेद के अ्रतिरिक्त प्रेमचस 
के क्थोपक्थन प्राय* लम्बे, अन्य तत्पों की अपेक्षा बढ़े हुए और अस- 
वुलित होते है | जैनेन्द्र के कपोपकथन छोटे, पर पूर्ण, सतुलित और मामिक 
दोते है। कहदी-कही पात्रों की रहस्प-भावना के कारण उनके कपोपकपन 
छदयरयंगम ने होकर चिन्तन की अपेक्षा रखते हैं, पर प्रेमचन्‌द के कथोप- 
कथन आरंभ से झन्‍्त तऊ स्पष्ट बने रहते हैं । 
जैनेन्द्र की भाषा 

जैनेन्द्रकुछार की भाषा दिन्दी-खड़ीबोली है। उनरी माण के दो 
रुप हैं, एक नो उनके कथा-साद्िित्य में और दूसत उनके मिजनस्व-्साहित्य 
में | उनकी भाषा के इस दोनों स्पा में एक बात की समानता है और 
बह यह कि उन्होंने संस्कृत, फारसी श्लोर अंगरेजी, तीनों माप्राओं के शब्दों 
को धढ़ी राफाई शोर ईमानदारी से उया है | उन्हें उ्द सेघणा नहीं, 
अभरेजी से चिढ् नहीं और सस्कृव से दुराव नहीं दे । उन्होंने अपनी मापा 
में 'शायद', 'दिलासा?), िन्‍्दर्गए, 'लेकिन', बिक्रारः आदि फ्राग्सी के 
शब्दों को मी अपनाया है, पर इन शब्दों के प्रयोग से उनकी मापा में 
दुरुइता नहीं आने पाती है। भाषा की स्वामायिक्ता और औधगस्पता 
पर उन्होंने विशेष रूप से ध्यान दिया दे। उनको साथा में प्रयन्न अथवा 




















इ३० इमारे लेखक 


झप्रिमता नहीं है। वह विषरर श्रौर परिस्थितियों के ग्रनुरूप बदलती चलती 

। इसीलिए उनके समस्त उपस्यासों की भाषा सी एक-ली नहीं दे। 
उनके ठयन्वासों वी कथा की माँति हो उनकी भाष्रा मी बदलती है। 
कला की दृष्टि से सा होमा प्रश॑स्पेश स्पामाविक ही है। ऐसा जान 
पड़ता है कि वह रचमा करते समय यह नहीं देखते कि उनकी लेखनी 
से कस भापा के शब्द निकल रहे हैं, प्रत्यत वद यह देखते हैं कि जो 
शब्द उनकी सेखनी से निऋल रहे है वे उनके सारी को ब्यक्त करने और 
उनओो प्रभावशाली बनाने में कहां तर समर्थ ६ ॥ 
सीनेस्द्ध डी शेदी 

जैनेंस्र की शैली दो प्रकार की है | उनके उपस्यादों में जो शैली इम 

पाते ई उप्र हम घातिर २छी पद सकते ने है और बद् इसलिए कि यह भ्रपनी 
कयाशं में सबंध बात-चीत करते दिखाई देने हैं। बात-चीत करने में बंद 
जैती माषा शर जैसी शैली वा प्रयोग बरते दे बद्दी शली डनके डप्सपासों 
में पापी जाती है । उनकी इस शैली में स्थामायिऊता हे, रुद्धवयता है श्रौर 
प्रमाव है। उनके उपस्पासों को पढ़ते समय ऐसा लगता ह मानी लेखक 
इससे धात-यीत बर रहा द।। उस बात-चौद्ध में शी दुछ यर्मो मीझा 
जाती है, पर ठोक उसो सददज श्रोर स्वामाविक दग से, लैस दम क्रमों-कर्मी 
बाठ-चीन बरते-उरते गर्म हो जाने ूैं। बहने दा वालय यद पे ठिदख 
शैली में उनकी मापा भायों का रुख पाते हैः अपना रप रवय प्रकट करने 
लगती है | उसमें मावी की ऊँचाई तक उठटरर उन्हे आमिव्यक्त करने की 
शदूधुत क्षमता और राक्ति दे | इसके जिद्द्ध उनके निबन्धों में दिवाराम* 
शेछे मिलो ६ । श्स शैली में गंभीर विषयों का श्रतिपादन किया गया है 
इंसलए माया साधारण धरातल से युद्ध ऊँची उर्टी हुई है। इसमें टयका 
शब्द चयन मी पिखारों के श्रनुर्त गहन और २ भीर है, पर पिलष्ट नहीं। 
चद किलिए भाषा के पोपद नही हैं | उनझी मापा सादितिक होने के साथ- 
बाय ब्याव्वारिक द्वोती हे जे! श्रपनर स्पामाविक अवाइ के कारण पाठक को 
श्रपने में हल्तीन कर लेती है। 





जैनेन्द्र कुमार झश्व 


_.. जैनेन्द्रजी की दोनों शैलियों में वाय्यों का विस्तार और संकोच भावों 
है अनुरूप होता है। वह छोटे छोटे चाक्य लिखऊर जहाँ अपनी बाधिक 
शली में परेलू वातावरण की स॒ष्टि करते हैं, वहां उन्‍्हों के द्वारा अपनी 
विचारात्मक शैली में गमीरता उत्पन्न करते है। लम्बे वाक्य उन्होंने प्रावः 
कमलिखे है। अपने छोटे और नपे-तुले वाज्यों मे वह माव भरना अच्छी तरह 
जानते हूँ । उनके वाकद्र जितने कइते नहीं उसस अधिक स्वनि करते हैं १ 
उनके वाकयों के प्रवाह में एक कम्पन, एक सिदर, एक भस्तानापन रहता 
है। वीच-बीच में आए हुए प्रश्नात्मक वान्‍़्य कभी कुबूइछ, कभी 
आग्यिरता और क्रम निश्चवाप्मक जान की बरस उत्पत्ति कर देते हैं | सजी- 
बता उनका प्रधान लक्षण हैं। 
जैनेन्द्रजी की मापा में कुछ दोष मी हू (उसमे व्याकरुए-सम्बस्वी यूलें 
वो हैं है, साय है बह वी झुधारयें का अर अग्ोग ही हुआ है | राह 
यूँदता है? कोई मुद्दावर नहीं है । मूदना ग्रॉप के लिए ही प्रयुक्त होता 
है। कही-ऊही प्रास्तीय शब्दों का प्रयोग भा भाषा सौंदर्य में बाधक हुआ 
है | कुछ श्रप्रचलित जया पदों के रुप मी मित्ञते है। "देर नहीं खोयेगार 
_रीका नहीं सकता दीखतार, आदि क्रिया पढ़ों मे उनकी माया का अवाह 
मध्ट हुआ है। कह्दी-रई अंगरेजी के बास्‍्यों के अनुवाद भी भद्दे हुए हैं। 
पर इस प्रकार की बरटियों के द्वोते हुए भी जैनेस्द्रजी की साया में जो स्वामा- 
विकता, माधुर्य, प्रयाइ, रुद्भृदयता और चरखता है यह उसकी न्रुयों की 
शोर इमें नही जाने देती | उनकी शेली का एक उदाहरण लीजिए :-- 
मुझे अच्छा के लग रहा! था. कहा, स्त्री पुरुष के बीच क्या पुक ही 
संदय है, विधाह ? क्या दूसरा कोई सहयोग संसव नहीं ? जो साथ रहे, परस्पर 
विवादित ही दो ? भैन्री, सहाजुरुति, करणा क्‍या इस तरह के सदन सात्विक 
संबंधों को आप सम्ताज में संधद न बनने देंगे । स्त्री-एकप के बीच उपा सब सं्दध 
दारीरिक मात लिया जाएगा थौर इसझो आए श्रेष्ठ भौर उपादेय मिर्देये ! विवाद 
से इतर सत्र आपकी मियाह में संदिग्व होगा और समाज आप उद्धत कहंसे 
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रामकुमार वर्मा 
ञन्‍्म सें० १३६२ 


कीवन-परिचय 
रशामकुमार धर्म शा बन्य मध्य पटेश के सागर जिले में १४ नवम्यर 
२६०३ (२० १६३२) को हुआ या । उनके घिठा. भरी लश्मी्रसाद बिल्‍्टी 
कजेस्टर थे | इसलिए सरकारी मोकरी करते समर उन्हें कई स्थानों में 
रहना पढ़ा। ऐसी दशा ये बाजी की धारमिक शिक्षा मिक्ष-मित्न स्थानों में 
हुई। राउटेक् तथा नागपुर के मराठी स्वूलन में उन्होंने मराठी भाषा की 
शिउ्ठा भे शाने चार वर्ष व्यतीत किए । हिन्दी की शिक्षा उनकी माता 
मीमती राजरानी देख ने उन्हें घर पर दी दी । दद तुलसी और मीरा के पदों 
को बड़े प्रेम मे मांग ऋरयी थी। वह जिददुपी महिला थीं। काम्ब-रघना मी 
शोर मी उनता था| श्रपने अवड्धाश के क्षणों में वह चमी-कमी 
कविता मो डिया बरती थीं । ऐसी दशा में दर्खाजी की प्ररमिक्र शिक्षा पर 
इस भाठ-भावनाधू छाब्यमप्र ब्राताररण हो प्रमार प्रसा स्वामात्रिक 
ही था | गत मे यर्मोशे हो कविता करने की प्रेस्‍्या गपनी माता से ही 

दा हुई थी । 
आरमण्म ने ही बर्माजी बे माउस और श्रष्पयन शीत पिद्यार्यी ये। जब 
बह आठ उ्चा में पटते ये तब उनझे गुद थी रिशस्मर प्रसाद सीतम 
शारदा! वियापीश पे करिटाएँ शरकाशित कराते थे। वह अ्रप्रनी 
कविदाों की प्रविलिि में ही कराने थे। अविलिपि करते समय 
बर्माडी उन कवियादों को मान्य कर पढ़ा करते थे | उनके बड़े माई थी 
रघुतए प्रछाद में) कविठा इरते ये | अठः इस वातावरण का मी उन पर 
अमाय पढ़ा शरीर उसके दृझप में डांतवां करने की अ्रवृत्ि उदय हुई | 
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रामकुमार दर्सा श्श३ 


इस प्रवृत्ति की प्रेरणा से ही उन्होंने हिन्दी-काब्य-अन्था का अध्ययन जिया 
'ऋश्ौर हिर स० १६७७ में हिन्दी-साहिल सम्मेलन की प्रथमा-परीक्षा प्रथम 
भेश मे पास की । तब से हिन्दी ठाइन्य उनके अध्ययन का मुख्य विपय 
बन गया | 
स० १६७८ ऊे राष्ट्रीय आन्दोलन मे वर्माजी ने स्कूल छोड़ दिया । 
उस समय बढ इन्ट्रेंस मे पढ़ते थे । उनके पिताजी ने उन्हें बहुत समकाना, 
पर बह अपने निश्चय पर अटल रहे | उठ समय उन्होंने कई कविताएँ 
लगीं | स० १६७६ मे 'देश-सेवा! शौर्पक कर्ता पर उन्हें ५१) का “रत्ा 
उस्स्फारः मिला | इस सुफलत्ता पर उनकी माता ने मी उन्हें ५१) देकर 
उनका उत्साह बढ़ाया | स० १६८०७ मे उन्होंने पुन स्वूल में पढ़ना 
प्रार्म किया और उसी वर्ष इन्ट्रोस की परीक्षा पास की । इसके पश्चात्‌ 
।द जबलपुर के रापटंसन कालेज में प्रविष्द हुए। इस कालेज से स० 
६८२ में उन्दोंने एक० ए० की परीक्षा पाउ की और किर प्रयाग विश्ववि- 
प्रालय में पढ़ने लगे | इस विश्वविद्यालय प उन्होंने सल १६८४ में बी* ए० 
प्र स० १६८६ में एम० ८० पास किया | एम० ए.० बी परीक्षा में वह 
टिन्दी लेकर अबम श्रेणी में उत्तीर्ण हुए । उस समय प्रयास-विश्यवि दाशय मे 
एक इिन्दी लेम्चरर की झावश्यकता थी। विश्वविद्यालय के तत्कालीन 
आअपिफारी उनकी योग्यता भे परिचित थे | फलत, उस पद पर उनकी नियुध्त 
ही गई ॥ अधिक ऊाल तऊ इस पद पर सफलतापूर्वक कार्य करने के पश्चात 
बह फिर मध्य प्रान्त चले गये और वहाँ के शिक्षा-विमाग के डिप्टी डाय- 
रेकटर द्वो गये | परम्तु यहाँ उनका जीन लेगा। श्रत' वद्द फिर प्रयाग 
, कौ बाये | 
वर्भाजी अत्यन्त सद्ृदप्य ओर विनोदम्रिय हें । हिन्दी से उन्हें विशेष 
ग्रेम है और बह उसके साहित्य का जराबर अध्ययन करते रहते हैं । कतौर, 
तुलसी थ्रीर मीराँ ने उन्हें विशेष रूप से प्रभावित क्रिया है । वह मागपुर 
विश्यतियालय के पी० एच० डी० ६ । हिन्दी-साइस्य सम्मेलन के ३१ वें 
तथा ३३ वें चार्षिक अधिवेशनों के अवसरों पर बढ सादित्य परिषदों के 


8 इमरे खेखऊ 


झ्रपत्ञ दया अखिल मासदीप कबिन्सम्मेलन, जयपुर के समापति मी रह 
चुस्हें। 
अमोमी वी रचनाएँ 

वर्मानी हिन्दी ऊे दुशल सादित्यक्षार हईं। उनका रचना-काल स० 
3६८७ से घ्ारस्म हं'ठा है । वतन से अबतड उन्होंने हमें झपना जो छाहिल 
दिया है वह शैली और दिपप की दृष्टि से विविध प्रकार का दे! उस 
समस्त रचनाएँ इस प्रकार ई :-- 

(१) उपल्यस-र्मा का दृदद । 

(२) लिर्दंध सप्नइ--विचार-दरयन (स० २००४) 

(३) गच्न काव्य >दिमदा0 (२० १६६८) । 

(४) भालोचवा--अ्वीर का रहस्पराद (सं० १६८८), साहिल-समा- 
आीचना (४० १६६५), छदीखाहि्य को आलोचस्गत्मक एविदास (से 
१६६५), दिन्दी-साहितम बी रूप रखा (० १६६५), एवानी-यला [रस्रै० 
२००६), छिम्दी सादित का शठिंदयांस (8० ३०१२), खशादिल-शासत्र (स« 
२०१२) । 

(७४) हवित्ा-संप्रइ--पीर ध्ग्मीर (स० १६८१), दित्ौर की बिता 
(स० १६६२), श्रमिशाप (स० १६८७), श्रजलि (8० ११८८), रुपराशि 
(छ० १६६०), निर्शीष (० १६६०), बिन रेखा (० १६६२), चन्ध-द्रिग्य 
(उ० २६८४), जाइर (४० १६६६), 3 चलना, ्रिउउन शरीर झाप्रवित् 
ऊति (छ० २६६८) । 

(६) एुर्सशी-स॑पए--धप्पीयन की से (० १६६२), रेशमी टाई 
(७० १६६८), चारनिता (4० १६६६), शित्रार्ली (सं» २००३), गिधरति, 
(स्र० २००१), ठते हिएए (चेन २००४), मोठ्दी मददीलव (स० २४०४); 
चार ऐनिदाम्रिक एड ही माउस, (स० २००६), मुर तारिका (० २००७), 
विक्रमाचंव, रम्परास (5० २००७), उरस एडाड़ी (सें> २३००५) रफत रश्सि 
(स० ३००६) खबसब (० ६००६), दीपडाग (सं० २०१०), इन्द्र पनुए 
(स० २०१२), रिमिम्तिम (स० २०१२) 
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(3) चादझ“ का स्वष्न (स० इ०शविश् वर्व (सर २०६२) 
घर) _.द्विम्डी गीति काव्य, कचीर चदावली, अर णकाफी 
नायक एसे० श्ध्ध्म्े आधुनिक नदी काब्य (स० श्ध्घ्ष्फे पिएं सन्त 
कबीर (स० ९० ०३); संरक्षित झम्द कबीर (० २१९ ०३) 

द्ड्न रसवनाश्रों में से 'चित्ररेखा! काब्य पर 5९ श्ष्ध्रे 


जी को ३००) हा धय-पुरकाएं मिल डेट ह। इसके अठिरित सं० 
५ 


शहर में उरहं ध्यस्दूुकिस्ण? कॉब्य परे ३००) की पुरस्काएं मी 
मिला दे! 
अमोगी पी ग' 
घर्मोजी की इन स्वनाओ्रों से हर्त होता दैकि बह दिन्‍दी के भरते | 

क्पन्न कली: दब (दिभा कई पं पलरित हुए है पई कवि 
हूं, नाटक हूं, बालो द् इन विविध रूपों में 
उन्हेंनि अपनी साहिस्म-ताघना, जो आदर्श स्पापित कया दै बच धर्य 
महल्‍्पूर्ण शरीर द््मारे र्घ की है अगली पत्तियों में दम 
डन शयन्साधनीं द्िचार ऋरेंगे « 

(१) अमोनी की एक संफर्त टककाण हत 
उस्होंने अब वर्क कई एकाकी को की स्वना की है। उनकी सर्वप्रंधम 
ण्क़्की दै--भादल की ३ यह 3० श्ध्प्७ की रचना 
इसी के थी घास दिग्दी एकाकी का नम माना जीती दर 
[हल्दी-एकाकी के जन्मदावाश्र की डे ढीभीगणना की जाती हैं। 
उनके ईस एकाकी बास्तव में 
खआअभिनयाजाक बद्यसकाब्य दे में एक ।ट्यन्कणी पबकास नई 
दो पाया दे | धर इसके त्‌ई प॑ उन्दींते जो ध्दनाएँ, की 
कला की दृष्टि से अलस्ते को दे । डनके बिफस फ्त्न दै। फपीर्त 

की दृध्दि से दम उन्हें चार भें यो में विमकत आए सबते 5 ४ (3) सामरिक 
(३) पौराणिक (३) सेतिइासिक ४ की, इन सब पका: 
फाकी फऐ में बर्मोजी (बादी कलाई है। इनमें यह 'कछुप 


सर 


हद इमारे लेखक 


नया 


दर में परसत्रठा, देल्‍्व झे भीतर ने शालीनता, वाठमा के मीतर मे 
श्रामन्धयमर एवं कुदता के भौतर से मझनता का झअत्वेपण करने में समर्य २ 
हुए है और पर सब उन्होंने वात्रों और परिस्यातयों हे सैंपपर से स्वामारिक 
हर में पस्वुत शिया है! इस प्रकार अपने आादर्शवाद में बह अपने देश 
गौर आपनी सस्हति ने प्रतिनिधि दांत दोते हैं। उनमें उब्त्नोटि वी 
शाष्रीप मावना है ।? 
दर्माओं के माटकों 


दर] 


8, 7 « 


थ् 





के वथातरऊ का द्ाधार प्रायः सामामिक गेमांत 
है जिसका ससरस्थ मंद्र परिचार हे डय शिक्तित व्यक्तियों नरदता हे। 
आपूर्तित मद्र जीवन का प्रेम, ईर्ष्या सन्‍देंद, असतोप और दम उनके 
साटयों में झिसी न-झिसी रूप में ब्रवज्प चित्रित है। कौतूदलपूर्स परिस्थि- 
तिय्यो के निर्माय में उतकी श्रतिभा अत्यस्त शक्तिशाली है | वह निराशाहस्प 
परेस्पिति के रूप में अथवा उेदता->स्थ समस्या के रूप में मास्क वा 
उदगाइन एम कौपृदल वें साथ बरते ई | इसलिए दरमके मादव प्रारमिछ 
भाग में ही इतने श्राइपंट, 2ैसगे मोइडझ और इतने शेमाचव हो ऊाते हैं 
कि पाठक उनत्री रुमाहि के लिए ब्यप्र ही जाते हैं । 
वर्मा का चरित-चित्रग अतन्व सइल है । चारित्रिक्त दन्द 
समरछ नाटकों का धाय है श्रोर उसी के दिनास में उनकी कला क्र बिद्भास 
हुआ है। बरनी पात्रजल्यना में बह 'तीरन के उस पहलू दो घूसा चाहने 
हैं जिसके दारा हृदय का श्रधिद्द ने अधिक दाद लग दो शोर फलरपरूप 
अतेनिया छे रूप में हवा स्पाी घास्ति श्राप कर से !! दस बात को 
गयान में रखड्रर तब हस उनतें माठकों पर विदार बरते हैं तर दम पता 
चनबता है हि उन्होंने अपने चरित्र चित्रण में इस उद्देशर का बड़ी छपलठा- 
पूर्वक निप्रदि छित्रा है | दर्न 
बह ब्रा में शान्ति मे परि 


श्ु 
क्र 




















नाइती में वो रुप और थो इन्द्र मिलता है 
४ रिण्त हो जादा है ! उनसे पान घटनाओं मे बपाद 
में श्रपना दिच्प्स रब इसे है अथवा अपने दतिहाख को विकछित रूप से 

दर पात्रों क्री रुब से बड़ी विशेषता यह है कवि 
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सत्य हैं । उनका विकास अन्तस्तल की उस प्रेरक शांक्ति से होता है जो 
जम्ानवी जीवन के शाशयत सत्य के करोड़ में ऐोषित है । वर्सजी ने जीवन की 
पिज्िध परिस्थितियों का गंभीर अच्ययन किया है और उसे कह्यना के खाथ 
समन्पित कर अपने नायऊों भे साइिस्यिक रूप दिया है । 
सवयाद की दृष्टि से सो बर्माजी के नाटक अस्पन्त उत्कृष्ट है| उसके 
कथोपकंथन ्वाभातिक, शारगमिंत, सारमिझ और भाय-्यजक होते हैं। 
पाना की मानरिक परिस्थिति के अतु्ार घटनाशं को किया और ग्रतिकिश 
..) हमर में जो शब्द उनकी लखनी से अ्रनायारु ही निकल पढ़ते ई उन्हीं से 
पात्रों रू सदाद की दृष्टि हुई है। इन स्त्रामाविक रूपों से (निकले हुए 
शब्दों में हृदय की अनुभूति के साथ-साथ भाषा का उलात्मक सौन्दर्य भी 
प्राया जाता दे । जहाँ णत्र सुशिक्तित है, बदों वार्दालापर में भाषा को सुरुचि है । 
इम बता खुके हैं कि वर्माजी के अषिकाश पात्र खआन्त घोर शिक्षित माग- 
रिक हैं, इछलिए. उनकी मापा सत्र प्रौद्ध और स्वाभाविक हे | इस प्रकार 
की शापा में एक उम्पदता है बिउसे वस्तु रुयठन पर फरिसी थक्रार का 
ऋाषधात नहीं पढ़ता । औच्रजीच में दास्प और व्यय री शरक्तियाँ है जिनसे 
भावना के गंभीर बतावरण में भी जी नहीं ऊबठा । 
जहाँ तक ठेकनीक का प्रस्‍न दै, बाजी ने अपने नाटकों में उस 
शैली का प्रयोग किया है मिसमे एक ऋषमिक उतार-चढाब के सहारे घटना 
अधवा चरित्र चरम सीम। तक पहुँचता है और श्रस्त में उसका रहत्योदू- 
घाटन द्वोता दे। इस शेली-दारा आरग्स में दमारों जिजश्ाण को जो उत्तेजना 
प्रिलती है वह श्रम्त में तुष्ट हो जाती है। वमांजों के वस्तु-ब्रिकास में 
विव्मय और निशास्त् दोनों को स्थान मिक्ता है । इसको उत्पभ करने में 
उन्होंने कृत्रिम और स्वामाबिक दोनों प्रकार के साथनों का प्रयोग दिया 
है और इत साधना में उन्हें पूरी सफलवा मिली है। अपने कुछ नाय्कों 
में उन्होंने विन्यार की शैली का मो प्रयोग जिया दे | इस शैली में विवाय 
का कई स्पष्ट क्रम नहीं होता। इसमें घटनाओं का उद्पादन होता 
रहता है और परितोप का कोई निश्चिव चाघन नई शोवा। «प की 


्ह्प इमारे लेखड 


मरी? में इस घली का प्रयोग हुआ हे । १८ जुलाई वी शाम में! मान- 
सित्र सपर्ष तीज हे जाने के कारण दिझास और विन्यास दोनों ही शैलियों 
का प्रयोग मिलता दै। दन दोनों शैलियों के श्रवोग में कट्टींडईी दोष मी 
उन्दन्न हा गए हैं । 
श्रमिनय की दृष्टि में वर्माजी हे सभी वाद अत्सत्त सक्द हैं। 
नऊे नाटकों मे रंगमंच की रुमस्त श्रावश्पक्ताओं की पूर्ति हुईं दै। 
इसका एच दारण है और बह यह कि दर्माजी सूय अमिनेता है. और 
रंगमंच वी श्रावश्णबताओं और कद्िनाइयों से गलीमाति परिचित ह। 
उन्हीने रगमच ऊे समस्त जिधानों का श्रष्यपन कर अपने नाढकों में प्राय- 
प्रतिष्ठा को हैं| एक दी इस्प में घटनाओं का उत्पान श्रौर पतन, कौवूदल- 
जनऊ अ्वेगों का चरम सीमा में विस्होट, पात्रों ते सतोविकारों का कऋ्मित्र 
परिवर्तन और उसकी निया तर एकाशी खावक में घोमा श्निवायं है। 
बादल की सृत्यु' को छोड़कर बर्माजी के अन्य समी नाइबों में इन आाब- 
शर्ट नियमों का पालन किया गया है ? 
इस प्रकार दम देखते हैं दि बर्मानी दिल्दी के सरल एजॉकी साइक- , 
कार है| उन्होंने एक की नाटकन्साहित में अनेक धरयोग किए हैं | इसमें संदेह 
नहीं कि इनकी नाट्य कला पर पारचान्य नाटककारी--शा, इब्सन, मेटर- 
लिझछ शादि--वा शिश्षेष श्रमात्र है, पर झरने मनोवेसों की अ्रमिन्तक्ति में 
बह सरंधा मोलिए और मार्तीय ६, उन्होंने अपने नादहों में ऐसे ग्रादश- 
बाद की ग्रविध् की दे जो जीवन की ब्याउदारिक्ठा से श्रोक्य्रोव शोइर 
नैतिक हृष्टि से जनता 5 लिए इल्यायडारी है | सांत्टृर्िद इंट्ट से बर 
अपने चेत्र में ध्रवाद शरीर प्रेमचन्द्र 5 समइत्ष रस जा सकते हैं । साग्दीय 
आइशों के छाप ही शाप चीवन की झुखस्व स्थानारिकता डनके माटओों 
का प्रधान अग द । समस्त सतत को विसी एड पतना मे ऋधरर दुश- 
ला के खा चरम सीमा दा निर्माय करता उनकी बला का सापर्ंड दै। 
(३) दर्माडी का आदोचदा अर निदन्ध-साहिद-वर्माजी सघ्ल 
माटइद्ार ही नहीं, श्रालोचऋ श्र निदन्धकार मां हैं | लाहितनमा- 
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लोचना? और 'हिन्दी-साद़ित्य का आलोचनात्मक इतिहास! लिखकर जहाँ 
उन्होंने अपने अभ्यपयन, अनुशीलन एवं साहित्यिक झमता का परिचय 
दिया है वहाँ 'कभीर' की रचनाओं पर गंभीर दृष्टि से डिचार करक उन्होंने 
अपनी अलोचन्स-शक्ति से हम प्रमांवद किया है। उनको आल्ोचनाएँ 
सिद्धान्त की इष्टि से बढ़ी सारगर्मित दोती हैं। उन्होंने निजन्व भी सिखे 
हैं जो पब्रचार-दर्शन! भे सयहीत हैं। इममें से ध्धिकाश आलोचनात्मक 
हैं। इनके अतिरिक्त उन्होंने गद्य-काव्य भी लिखा है । उनके गय काव्य मे 
कह्मना और अनुभूति की मधानता रदददी है। इसलिए उनकी कविताओं: 
भी भाँति उनके गद्य काब्य मी रदरपवादी भावना से ओतओवत हैं । 
यर्मानी की सापा 

वर्माजी की भाषा विशुद्ध हिन्दी है । उ8में सत्कृत के धत्वम शब्दी 
को श्रपिकता हे, पर वह फ्लिष्ट वहीं है, उठते अखाद-्गुण का आधिस्य 
है । उसकी शब्दायली साथों और विचारों के श्रनुरूप कभी सरल 
और कभी भम्मीर द्वोती है। उसके दो रुप मिलते हैं: (३) व्यावहारिक 
और (२) साद्िश्यिक । वर्मोजी की स्यावक्वादिक भाषा में सस्कृह के 
तत्सम शब्दों के साथ-साप फारसी के शब्द भी प्रवुक्त हुए हैं। तशीय 
दरअसल, इमेशा, लेकिन, मगर, लायक, इन्तजाम, शीशा, वाकूव, गुमाद, 
स्रिदमत, ठिफ़ आदि कफारसी भाषा के शब्दों का सन्न-तब् प्रयोग बे 
स्थासाविक दंग से हुआ है। ऐसी भाषा में सस्कृत के सरल तत्सम शब्द 
पाए जाते हैं । उनकी साहिलिक भाषा इगसे मित्र दे । इस भाषा में उर्वूं 
फ्रारसी शब्दों का सर्बृध! बहिष्कार किया गया है श्रीर रस्क्ृत के तत्तमः 
शब्दों की अधिकता है | दर्माजी के निबस्धों, गधनगीतां तथा सारक्षतिक 
पेव्िहासिक एकाफी माठकों की भाषा इसी अकार की है। 'शिवाजी! तथा 
अश्रीरगजेव की झाखिरी रात? में मापा का जो रूप है बह 'छौमुदी महोक्लवः 
की भाषा से सबंथा मिन्न हे | वर्माजी अपने साटकों सें माव का निर्माय 
करते रामय देश, काल और पात्र का बराबर ध्यान रखते हैं। उनका जो 
पत्र जिस वर्भ और जिस संस्कृति का दे उसी के अनुरूप बढ अपनी भाषा 
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में आपने-धरन चारों को व्यक्त ऊरता है । रसुसे 

बता एय स्थासादिक्ता ढसी रहती है । पढ़ी का 
साउजों की भापा एड सी नहीं है / 

वर्मा जी दी सा हरियिक्त मापा अत्यन्त थीढ़ और चुस्त है । उनकी 

काव्य माप! अ्नूयू तमय होती है। रदत्ययादी दोने एर भी बह आपनी 

मापा छा लक्ष णद्ध शब्दा » प्रशेग मे दुरुद और क्लिप्य बनाने की देप्ठा 

हीं करत | उसकी साहित्यिक साधा सरल, सग्ख, बोमख और धधणनाम्य 

प्रगइ बना रहता है। शब्दीं 

हर से मी बद सबंथा झुद् है। 












है। बाध्य में उनझी कलिर्श £ : (१) इविशिलाग्मर और (२) गीवार्पक | 
इन दानो दचियों भें उन्होंने अ्रधिशास ऐने बये छत्दों छा अधोग दिद्ा 
है जिनमे उद्दीक दी भलंडारें की माँत्रि उनझे शब्द मी परम्भग को पृति 
करते है। मुख्मोर, सुतग, सुपवाह सुर्यन-न्‍स प्रशेंग इस दान के सचक 
हैं । उनझी मापा गशितमप्र ई किसके दारा मार्तों को युक्तिउुछ बनाने का 
अपन लक द्वोगा है। उनझो कत्िताओं में अमिनयात्मक बयजना बहुत 
६। झा में टपम्ा शरीर रखें में शुमार उन्हे ग्रधिक प्रिय है। 

वी ने अपने गंदन्शाहित से $ई धैलियों का शप्रोग किया है | 
उनकी मावरात्मा औैली हे दो रूप दने मिचते हैं : एक ठी उनके गय-गीतों 
में और दूसरा उनके नाटकों के सझयों में । शथनरैतों में टनकी मायास्थक 
भीली श्रत्वत्त सपख, पल्कना-प्रघान श्औौर अनुदविमत्र है। इसमें उनके 
ददय को खप्रोग श्रमिक, सल्ि्श का चमतआर कम हई। इसदा दूसरा 
हूप पातों हे उथोपझूयन में प्या.जावा है| इस वाइय छोटे, सरस आर 
साउतानपान हैं । इस दका चुके हैं कि वर्मादी श्रपने संबादोीं में प्रात्रीं 
थी यीपिता तथा उन सनक +े अनुदल मापा छा निर्मेय करने हं। 
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इसलिए उसके सबादों की शैली अत्यन्त स्वाभाविक, भर्मस्पर्शी और 
लुदीली होनी है । उसके एक्रियों मे विपय के अनुरूप कहीं भावाताक, 
चढीं विस्लेपदशात्मक, कहीं आह्कारिक और कहीं ब्यंगाम्मक् शैली पायी 
जाती है। प्रेम के अर्सयों भे भाजप्मक मैली का प्रयाग हुआ दै। ऐसे 
स्वल्लों पर बर्माजी की माषा में ।सनरघता थार माहुब॑पाया जाता है। 
प्रनोभावों डे मृद्म विश्लेषण में विश्लेषशामरस शैलो मिलती है। इसमें 
बिचारों की गंभीरता रहती है और वाक्य चुस्त तथा गठे हुए रहते है| 
माबात्मझ शैली के अस्तर्गत आलकारिक शैली मिलती है। इरु शैली मे 
अनुभूति श्रोर कल्लना का संयोग रहता है। गत घटनाओं का परिच- 
मात्र देते समय परिच्रयास्मक रैली मिलतों है | यह साधारण शैली है, 
पर इसमें भी नाथ्काय तत्म रहत हैं| ब्यगरात्मऊ शैली का प्रयोग ऐसे 
अवसरों पर क्रिया गया है कई पान्न अपनेन्यपते सप्रादों में एक-दूसरे 
पर व्यग करते हूँ! अधिकांश वेदस्घात्मक व्यंग ही उनके संबादों में 
मिलते हैं। नियनधों मे उनकी शैलो टो प्रकार की है . (१) सिचारम्मकू 
और (२) श्रा्ोचनात्मक | इस दोनों शेलियों में साहित्यिक भाष का 
प्रयोग हुआ! है जा |वपयानुसार कहाँ रारल और कहीं श्रपेज्ञाइत गरभीर 
है । पर्माजी विपय के अगुरूप भाषा का खृगार करने में दत्त दें। इसरो 
ध्ष्द है कि भाषा पर उनका पूरा श्रधिकार दे । उनकी शैली का उदाइरण 
ज्ोजिए :-- 

बारक को साहित्य से भिन्न स्थान देने के लिए प्रचयाली का दूसरा 
विरोध थद है कि नाटक व कोई अवतरण साहित्यिक इा्टि से चादे जितना 
दी सुन्दर भर मनोहर क्यों मे हो, पर मंच के अनुभ्रर परोद्ा लगे पर यह ज्ञात 
हो आयता कि उसमें माटकोय तय विककुल नहीं है। इसमें सन्देद नहीं कि 
अमुक भ्रवतरण काब्य वी रप्ट से यहुत उस्हृष्ट है, क्म्तु बह नाटक के कार्य 
ब्यापार वो आगे बढ़ाने से स्तिदो सहायवा द॒दा दे! 





रद 
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हजारी प्रसाद द्विवेदो 


जन्म स० १६६४ 
हीवद परिचय 
इजारीपसाद दिवेदी या जन्म श्रावण शुक्र ११, स० श६६४ को 
बलिया ड़िले के श्रन्तगठ श्रारत दुवे का छपरा नामझ आम के एव 
सरयूपारीय आ्षण-दुल में हुआ था | उनवा इुल्न स्वोतिष-गिया के लिए 
दिख्यात था | उनके प्रपितामद में र८ वर्ष तर काशी में रदझर ज्योतिष 
का समीर श्रप्यपन दिया था। उनके पिता पं० श्रनसोल दिवेदी भी 
प्रसिद्ध परदित हैं। उनकी माता श्रीमदी ज्योसिवली देवी ब्दनौली के 
दिस्याठ पटित स्व० देवनारायय क पुत्री थीं। दस प्रत्रार बालऊ द्ियेंदी 
के रक्त में श्रायाउंत्व के संस्कार विद्यमान ये | 
दिवेदीजी वो थारम्मिक शिक्षा बसरिक्रापुर के मिदविल रूल में 
हुई । बद आारम्म से दी दिदाओमी ये । टनऊे चाचा पं० बॉकि दुबे उनकी 
बड़ी देस-रेस रखते थे। एक श्रक्ञार मे वही उनझे विद्यार्यी-नबन के 
निर्माता ये। उनकी प्रेरणा ने ही दिवेदीजी ने उछ स्दूल से स० १६७७ में 
मिटिल को परक्षा पात को | इसके बाद स० १६७६ से उन्होंने इलयरसग 
के; श्रमुखार सत्यव पढ़ना आरम्म 3 
पास करने छे परचात्‌ स० १६८० 











ऊघा | रुत्छव की प्रवेशिका परीक्षा 
में हल विक्तविदयालय ाशो में उनका 
नाम लिखाया गया । पर्दा से स० ६८४ में एडमिशन की परीज्ा 
पास की । इसी यरप उनडा जिया मी हा | रुस्कृतन्खाद्ित्य की अपेन्ा 
स्पोतिप में उनकी दिश्येप श्रमिदच यी। उन्होंने सं० १६८७ में इंदर और 
आचार मी परित्षाएँ पास कीं। ० १६६० तक बह बी० ए« ही परीक्षा 
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वद्यालर सम सस्द्ृत लेकर एम» ०० किया । इस प्रकार उनडा विदार्यो 
हवन ब्रासम्म ने अस्त तक द्रत्मन्त खपत रहा। बी० ए० की परीक्षण नें 
नका एक प्रिपयर देशन भी था । इसलिए उन्होंने मास्वोप इश्चन का 
गस्मीर अध्ययन किप्रा । जीडनद्थन से बह अपिक प्रभावित हुईं 
उसुंणा ने उन्‍हें उिश्ेप रूप से प्रमादिव किया । एमस० ए० प्रात 
दश्चात्‌ ही बह प्रयाग-समाशला प्िद्यागद्व की प्रधानाचादा नियुक्त 
खबर मा पह उसे पद सी शोमा बडा रही £ै। 








हर 








को प्रखिह कदरत्रित्री ई। कविता करने ी झोर . 
मेद्दीदाई। आरम मे वद अपनी साता के 
पदों में झपनी आर मे झुछ एद जोड़ दिया करतों थों। स्वतत्र रूप ने भी 
बह टुकईदियाँ किया करती था परन्चु उन्हें पढ़छर बह पार: पेंद डिया 

करती थीं। उनको बह बाल-्ंच उनकी धिज्ञा छे साथ-साथ डिम्म्ित 
है गई श्र घद घच्दी फयिता ऋरने लगीं॥ उनकी ध्रारभिऊ रचनाएँ 
याद! में अ्क्माश्चित दंत थी | इसो प्रन-दारा हिल्दों-बगच में उनका प्रवेश 
हथा। इद्ध दिनों बाद बह चांद? झा सम्दादन छरने लगों। अपने सम्ग- 
देस-डाल में उन्होंने कई छविठा-एस्तकों की गचना की उन्होने खाहिर- 
शेख! नाम को एक संत्पा भी न्पारिय को। इस समय तरह इस समस्या 
को उर्नात में लगी हुई हैं। उन्हें वीरता! पर ४०० ४० छा 'मिक्सरिया- 
पुरस्झा? शरीर प्यारा पर १३२०० इ० था मयल्ाप्रसाद परितोंदिर! 
ि ज्सरिया पुससाए उन्हंने रदिला विद्या पीछ! 
को देखर अपनों ामशीडठा श्रीर उदारता छा परिचत्र दिया है।4 


उत्तरअदेश छी विधान-परिषद रो सबस्पा हें थौर सघ्दपदि-दारा पद्रवूपण? 


3] 








मदादेदीओ ढो रचनाएँ 


महादिवीओो को रचनाओं की सडगा श्राप नहीं हे | उन्होंने लिखा 
मनन शरीर दिन्तन ग्धिऋ छिपा है। वह हिल्दों को प्रदुख छवदियों हैं 


हद इमारे लेहक 


देना इस काव्य (छायावाइ) का दूसरा खोत्नान बना मिद्ने रहस्य-त्प्र क 
दारण रहस्ययाद वा मसाम दिया गया ४ उनकी उक्त दोनों परिमापाओं। को 
यदि मपे-ठुले शब्दों में व्यक्त करना द्वो तो कट्टा जायगा कि “रह्ृत्रि के 
(दविध सौंदिर्यपूर्स श्रगों में व्यापक चेतन-छठा की छाया का माव दोना 
दवायावाइ श्रौर उस व्याप्त विराट खा केश्रति आकर्षण के फ्लस्वरुप 
सब्रप जोड़ने की वीम श्रमिलापा रहस्यवाद है। इस प्रकार मद्दादेवीजी के 
अनुसार दामावाद श्र रदस्थवाद, दो मिन्न-मिन्न वाब्य-थैलियाँ ई । वहा 
परद्भठिपरक बव्यप्ट झौदय-ईप्ट को आत्मपरक समप्टि संरदियं-डप्ट की 
प्राथमित्र सोढी मानती हैं / अपनी इस श्रन्तटप्ट के कारण बइ उपनिपदों र 
वो श्रद्वेदनूलक मावना से प्रमावित होते हुए भी उसने मिन्न हैं। साथ 
ही व अपने रदृस्ववाद में कबीर, जायसी और मीर्सा से भी श्रमावित नहीं 
हैं। उनका रइस्वत्ाद इन सब के रहस्थयाद की विश्येषताओओं से थरुक्त दोने 
पर भी श्रलग है | उस्छी श्रपनी निल्‍्ली प्रशेषता है । शोर बह 
विशेषता यह है झ्लि उनकी रहस्य-मावना कबीर की निरावारोपासना 
थरीर मीर्स व विरह-्वेदना से प्रभाविठ दोने पर भी खखार से दिख नहीं 
है। उनकी साधना मे हुख स्वसंवेद है। राश्म! को भूमिका में बह 
लिखतो हँ---'ग्रपन छुलब्र के सम्बन्ध में भी दो शब्द कह देना आवश्यक 
शान पढ़ता दे | सुख प्रौर दु,ख घूप-छाई ढोरों से चुने हुये वीवन में मुझे 
फ्रेवल हुःप ही गिसते रहना कड़ी इतना प्रिय है, बहुत लोगों के आश्रम 
का कारण है | इस '्यों! का उत्तर दे सकना मेरे लिए भी किसी समस्या के 
मुज्ञमा दालने में ऋम नहीं है। ससार जिसे डुः्ख और अ्रमाव के माम से 
जानता है। व६ मेरे पास नहीं है । जीन में मुके बहुद हुलार, बहुत आदर , 
और बहुत मात्रा में उप्र झुछ मिला है, पस्चु ठस पर दुख वी छाया नदीं 
पढ़ सकी । शद्गाचित यह उसकी अविदिया है कि वेदना मुझे इतनी मधुर 
लगने लगी है | 'दामार को भूमिका में अपने इस दृश्य को स्पष्ट करती 
हुई बह यद्द मी लिसेतो हें---हु स मेरे विऊृद श्ीवन का एक ऐसी काब्य 
है जो सारे ससार वो एऊ सूत्र में बाघ रापने की रूमता रखता हे | हमारे 
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असख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता की पदली रोढ़ी तक भी न पहुँच पके, 
किन्तु हमारा एक बूंद श्राप भी जीवन फो अधिक मधुर, अधिक उबर, 
बनाए बिना नहीं गिर सकता | मनुष्य छुव को अधिक मोगना चाइता है, 
परन्तु दुत्य रच को बॉटकर | विश्ववीवन में अपने जीवन को, विश्व वेदना में 
अपनी वेदना को, इस पअकार मिला देना जिस प्रकार एक जल्ल-बिन्दु समुद्र 
में मिल जाता है, कवि का मोक्ष है |? इस प्रकार उनका दुखद विश्व 
बु।ख की प्रतिब्छाया है। उनके दुखवाद के दो रूप हैं (१) झष्याश्मिक और 
(२) सामएजिक | उनका आश्यात्पिक हुखबाद उनके काव्य में चित्रित हुआ 
है भौर उनका सामाजिक दुखबाद उनके सब में। इसीलिए उसका गय 
झनके काब्य से भिन्न म्रतीत द्ोता है। उनका काब्य उसकी व्यक्तिगत 
झनमुमूतियों पर आशित हे और उसका गद्य उनकी रासामिक प्रृृत्तियों से 
अनुप्राणित है | तासपर्य यह कि उनका काब्य शाप्म केन्द्रित है और उनका 
शध्य समाज-फेन्द्रित | उनके गयय की विधि जिधाएँ इस प्रकार हैं :--- 

(१) महदेवीजी के रेखा चित्र--रेसा-चित्र गय की एक विशेष विधा 
है। जिस प्रकार एक चित्रकार कुछ टेद्वीन्‍्मेढी, कहीं ब्रारोक और कहीं मोटी 
रैजाओं-द्वारा, किसी वस्तु का बिना सम्पूर्ण चित्र बनाएं उससे सम्बन्धित 
पूष भाव स्पष्ट कर देता है उसी प्रकार रेखा-वित्रकार घटना, पात्र, बादा- 
चरण शभ्रथवा किसी कथा का पूर्ण ब्िवरण प्र्तुत क्रिए शिना ही गय के 
साश्यम-द्वार उससे सम्बन्धित भाव को पूर्णतः चित्रित कर देता है। इस 
प्रकार उछकी कला कह्ानी-जला मे कुछ मित्र होती है । डा० नगेस्द के 
अगुराए रेखा-बिञ्ञ का बिपय एकास्मक द्वोठा है | उसमें एक व्यक्ति अथया 
एक बच्तु दी उद्दिष्ट रहती हे । कहागी का विपय एकात्मक नहीं रहता। उसमे 
द्ैद-भाव रदता है। कहने का दालये यह कि जहाँ कदानों में एक ब्यक्ति 
अपने में कहानी नहीं बत उकता चहा रेजा-चित्र में शक ही व्प्ति प्यास 
होता है, उते दूसरे की सापेज्षता की आ्रवरयकता नहीं पड़ती। इसके 
अतिरिक दत-माव के कारण कहानी में रेस़ा-चित्र की अवैक्षा रस अधिक 
रहता है | कह्दानी समाज-सापेक्ष्य होती है, इसलिए उसमें रेखानचेत्र की 
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अपेडा सामानिझवा मी अगिर् होतों है। उलतः ऋद्दनी का आनन्द सब 
छूटते हैं, रेखा-चचत्र सदर के धानन्द्र की वस्तु नहीं है। रेंसा-चित्र के णठ्कों , 
का झैत सौमिठ होता है । एक अन्तर थौर दे | कद्वानी सत्दात्मक दोोठी है, 
रेलानचय स्थिर दोठा है। रेखा-चित्र में दोई कथानक नहीं दीता । उसमें लेखक 
छे केवल माव-दिन्र होते हैं। इन माउ-चित्रों से जिछाठा त्ात्रत दो बातो दे, 
परन्तु उसकी तृत्ति नहीं होती । ऋद्वानी से जिछाणा की परिवृत्ति हो जाठी है। 
यही रेखा-बित्र और छट्टानी में धन्ठर ह। शाप मद्ादेबीजी-हत स्मृति की 
शेखायें? और “झतीठ के चल-दित्र! पढ़िए, श्राप्रों यह अन्दर स्पप्ट्दी 
शआयगा। मद्देवीजी की उक्त दोनों रचताओं में अत्यस्त सुन्दर रेखा-चित्र 
प्रलुत किए यए ह। अतीत के चल-चित्र! में पहला चित्र “राम? झूत्प के 
जीषन छा चित्र है श्रौर दूछरा एक ऐसी मारदाड़ों युद॒ती विधवा का है जो 
पाखिएीक अट्याचार्गे में पीड़ित है | तीवर चित्र सातुदोन बालिका डिन्दए 
का है। दिल्‍्दा विमाठा के दुव्य॑द्धार से दुखी है। इनके ग्रद्रिरेक पिनृद्दीन 
धोखा), परतित्त्रता श्रत्िदराट, नेतद्वीन अलोजी!, विषुर 'बदथू? इर्दार आदि 
के श्रतन्त कस्याएं चित्र हैं| स्टाव की रेसाये! में छुल सात चित्र हैं। , 
इनमें पहला चित ए४ मक्तिन छा और दूयरा एक परम दुली चीनी फैरी 
वाले का है जो भ्रपती खोई हुई बहिन की खोज में कपद़ा बेचता दिखता दे । 
इनके भ्रतिरिक्त 'डोटियाल जग बद्मादुर0, मुन्दू) और उस ही माई, “टडुरी बावा?, 
(डेशिया! पोजिन, श्रौर यूगि्रा? वेलिन के चित्र हैं। ये सभी पिश्र सरलवा, 
कद्णा शरीर ममता मी सहज ध्रतिमाएँ ई श्रीर वास्वविकता से पूर्य दें । 
(२) महदेवीडी के संस्मरण-महादिवीजी में सस्मरण मी लिखे 
| स्मरण मी गध की एक श्राधुनिक्र विदा है। इसमें छिम्री स्पान, 
किएी घटना, ढ़िसी अ्रश्चि् व्यक्ति श्रथवा ढिसी यात्रा से सेंटवित समर 
५३४ का श्रकन द्वीवा है। इस अक्ार यह रेखा-चित्रम एक भिन्न गय- 
22030200 28 में जदाँ व्यक्ति परिचित अयवा वाल्पतरिक होता है 
यद अन्वर सह 4 शीश है। मादेवीजी के हि करस्मस्यों से 
प४ ऋलकता है। उन्होंने श्रात्म-सस्मरयथ भी लिखे हैं भर 
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माबनपंजक हैं । प्रमाऋर माचवे के शब्दों में 'उनके निर्बधों की विशेषता हैः 
उसकी माव विमोर गहरी चिन्वनशील प्रदसि जिसके कारण वे विवस्ण में 
जाकर वर्णन बहुत चित्रोपम करती हैं। काब्यमयता उनके निवंधों की 
दूसरी मदत्वपूर्ण विशेषता है।? 
महादेवीजी की भाषा 

मद्दादेवीजी की मापा सस्हृत-्गर्मित खढ़ीजेली है । द्विन्दी में उनकी 
मापा बेजोड़ दे । उसमें कहीं मी कशता और शुप्कता नहीं है । वह स्निगघ 
शरीर धरल है। श्रपने शब्द-चयन में वह बहुत रातंक हैं। उनके शब्द 
देटे, भाप ब्यंजक और ध्रर्य गौरव से मरे रहते हैं। विदेशी शब्द उनकी है 
मापा में नहीं मिलते। वह शुद्ध साहित्यिक दिल्‍्दी लिखती हैं। इसलिए 
उनसा गधे श्रादर्श गय्य है । उसमें माबों का एक तारतम्य तथा 
उत्तरोपर दृढ़ निवधन है। उनको माप्रा के दो रूप हैं : (१) सरल शौर 
(२) (पट , उनके रेखा-चित्रों में मापा सरल ठथा निवर्धों में क्लिप्ट दो गई 
है। इन दो प्रकार की मापाशों पर उनके काज्यमय व्यक्त वो स्पष्ट छाप 
है। प्रगदपूर्, प्रभावशाली, अ्रलझ्ूत, चित्रमरी, संयत और शुद्ध भाषा 
जिसने में बह श्रत्यन्त पढु हैं | धतादजी की साप्रा में ओक अ्रधिक दे और 
महृदिवीजी की सापा में नारी सुलम स्निग्वठा यो ब्रइछ पाठकों का हृदय 
कया श्रौर ममता से मर देती है। 
सदादेवीडी वी शैली 

मद्ददेपीनी हो शेली उनकी झ्रपनी शैली है। उनकी शैली के तीन 
रूप हैं: (3) विदेखतात्मश, (२) दिचारात्मझ श्रौर (३) दल्यास्मक | अपने 
विवेबनालमड गया तथा मूमिाओं में उन्होंने विवेचनात्य+ शैली का 
प्रशोग किया है | उनको यह शैली गंभीर, चिस्ठनअधान और विस्लेषया- 
त्मक है। वाक्य अवसाराहुदुल कहीं छोटे और वहीं बढ़े हैं। श्रृंखला 
की कह़ियाँ! में उनको विचायत्मक शैली दे | इसमें उनकी कस्या और 
ममता का धन सॉडर्य होने के खाथन्साप चिस्तन की गहराई सी है । 
बाय प्राय: छोटे, मावपृर्थ और ललित हैं |इस शैली के झन्दर्गठ कहीं 
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कहीं उनकी मावात्मक शैली भी मिलती है। कलात्मक अपवा आलकारिक 
औक्षो में उनके रेखा-चित्र और रंस्पग्श हैं। उनकी यह शैली ब्रधिक 
क्राम्यमंय और सरल हे । मुद्दावरों, लोकोकियों, उपग। और रूपक के विधान 
हे अ्नुर्रजत उनकी इस शैली में उनके हुदय का बाणी मिली है। इसमें 
उन्दोंने मानमीए झाद्वतियों और व्यापारों के अरस्त युद्र चित्र उतारे 
हैं। इर्शलए विषोपमता इस शैली का विशिष्ठ गुण है! उनी शैली फ्रे 
दो उदाइर्ण लीजिए :-- 

पु “जोबन की स्मध्टि में सूष्म से इतने मयमौत होने बी प्रद्रयक्ता 
ऐंड है, क्योकि वह हो स्यूल से बाहर कहीं बाध्य ही नहा! एखना ( अपने 
ग्वक्त सत्य के साथ म्युष्य जो ५ श्रौर अपने अध्यक्त सत्य के साथ बढ जो कुछ 
होने को संभावना कर सकता है वह उसका स्पूल श्रीर सूषर हैं धीर यदि ५ 
इसका एक संतुसन दो! सक्के तो एसे एक परिपूर्ण मातव दो मिलेगा । 
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हुबरी बी घहू अपने करंशाएन के किए प्रसिद्ध है। बिछरे हुए ब।लों 

; रूषी और सैछ्ठी कुचैज्षी लगे में से एक दो उसे पड़ी पढ़े ९ भोद् पर 

उचपड़ी रहती हैं। एसके रंग का श्याम शर्रर धूब के अतेक श्रावरणों में 

घिपरर इतना घूवरित हो उठता दे कि मदमकी थोती उसका एक अंय ही 

ज्ञान पढ़ती है। गोघर रूपी मेइदी से दिप्य रंजित हाथों की अत्येक रंगद्बी 
चुद के अनेक रइस्यम्य संकेत दिपाये हहती है। 


